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স্ব-প্রভাড় 
প্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য 


নবীন দিনের নবীন গ্রাতে পুণা আশীর্বাদ সাত 
ভক্ত মোরা সবাই মিলে প্রণাম করি তোমায় মাত ! 
জীর্ণ মলিন উত্তরীয় 
তাজ তবর। বন্ধ প্রিয়, 
মায়েব আহ্বান সবাই মিলে আচল পাত আচল পাত ! 
গাহন করি? আোতের জলে বিমঙ্গ বেশে দড়াও ভ্রাত ! 


গভীর নীলাকাশের কোলে তরুণ রবির অরুণ ছায়া 
মন্দ মৃছু গন্ধবহ চন্দনে তার মধুর কায়া। 

স্টামল বীথি-কুপ্বনে 

ভূঙ্গ দলের গুধরণে, 
মুখর কানন পুষ্পে ভূণে শস্পে রাজে দিবা মায়া; 
নতুন দিনে নতুন সবি কুটীর গৃহ তরুচ্ছায়। 





ক্ষণে ক্ষণে স্বংস আবার ক্ষণে ক্ষণে গঠন করে 


মায়ে আমার ভাঙ্গা গড়ার চক্র ঘুরায় আপন করে। 
হায় কি নিঠর কঠিন মীত ূ 
হার মেনেছে বিশ্বপাতা, 

নিম্ব পিতার স্ঙ্িটারে পিষ্ট ঝরে নৃত্য ভরে 

আবার ফুটে কষ্টি নব মায়ের যেথা চরণ পডে। 


এমনি করে একটি ধ্বনি আসছে হেথা ঘুরে কিরে 
নিতা নতুন মোহন বেশে কচির মনো-দেউল ঘিরে । 
রঙের কারা-প্রাচীর কোলে 
বন্দী সবে রঙডেই ভোলে, 
রঙ. কাঁনা সব তাইতো মাতা রাডীয় সদা অবনীরে ; 
হাঁয়রে ক্ষ্যাপ। ! মায়ের লীল! ছন্দ আজে বুঝলি কিরে? 


আজকে নতুন প্রাতঃকালে নতুন পথের পথিক যারা 
শুভ্র বেশে সরল চিতে আশীষ নিতে সবাই দাঁড়া ! 
তীর হেন মার মন্্ বাণী 
মর্শে বাজে অবণ হানি, 
আগুণ রাঁজে দৃষ্টি মাঝে তড়িৎ সমুজ্জল সে তারা; 
মায়ের আশীর্বাদের অেহে নিখিল হৃদি আত্মহারা | 


আনে সৈখ্য এঁকাবাণী হিংল-বুকে প্রেমের রাণী 
নোয়ায় মাথা আজ আশীবিষ শ্বাপদ হেথা যুগ্মপাণি। 
ভূবন স্সেহে বাড়ায় বাহু 
লকায় দূরে দ্বন্দ রাহ, 
জড়িয়ে গেছি ভূবনে আমি আমাতে জড়ায় ভূবনখানি 
ধন্য জগত আজ প্রভাতে জীবনকে মোর ধন্য মানি । 


দোলেরে মহ! সি্ধু দোলে স্ুর্যা চন্দ্র তারকা দোলে 
আজকে সকল হষ্টিখানি ছুলছে আমার মায়ের কোলে। 
অন্তবিহীন যাত্রাপথে 
মা যে আমার সারথি রথে; 
মার শুভেচ্ছা বন্ম আমার আশীষ প্রদীপ আধার কোলে 
মার সে অভয় মাভৈঃ বাণী গভীর গুহার দুয়ার খোলে। 





নাট/-সঙ্গীত-সত্রা্ শ্রীযুক্ত দেবকণ্ঠ বাগচী বাণীকণ্ঠ সরম্বতী 


,শ্্রীকরুণাঁকাস্ত ভট্টাচার্য বি, এ 


নাট্যস্দীত সমাট শ্রীযুক্ত দেবক বাগচী বাঁণীকণঠ 
রস্বতী মহাশয় একজন দেশ-প্রসিদ্ধ ব্যক্তি । কলিকাতার 
নান! সাধারণ রঙ মঞ্চে নযনাধিক অদ্ধশতাব্বীকাল মিউজিক 
ডিপার্টমেন্টের পরিচালকের কার্ধ্যে ব্যাপৃত থাকায় বাংলা- 
দেশের নাট্যামোদি স্থ্ধিবুন্দ সকলেই তামার নাম শ্রুত 
আছেন। ক্কিনি অসাধারণ গ্রতিভাসম্পন্ন। তাহার বহু 
বৈচিন্রময় জীবন-কাহিনী বিবৃত করিতে গেলে একখানি 
গ্রন্থ হয়। মাসিক পত্রিকার পক্ষে যতদূর সম্ভব তাহাই 
বিবৃত করা গেল। 

১২৬৭ সালের ৪ঠ1 চৈত্র শনিবার উচ্চ ত্রাঙ্ষণ কৃলের 
পণ্ডিতবংশে নবন্বীপধামে দেবক বাবু জন্মগ্রহণ করেন। 
তাহার পিতৃপিতামহ প্রভৃতি সকলেই টোলের পণ্ডিত 
ছিলেন। তাহাদের বাটীতেই টোল ছিল। যখন তাহার 
ছদ্ন মাস বয়ক্রম, তখন তিনি পিতৃহার! হন। 

বাল্যকাল হইতেই তাহার সঙ্গীতে অনুরাগ জন্মে। 
তাহার কারণ, তাহার বাটীতেই সঙ্গীতের বিশেষ চচ্চ| 
হইত। তাহার জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা ৬গ্রীক$ বাগচী মহাশয় 
প্রসিদ্ধ মৃদঙ্দবাদক ছিলেন এবং তাহার খুল্লতাত ভ্রাত1 
নীলকণ্ঠ বাগচী মহাশয় (নীলু ওত্তাদজী) ধ্রুপদ গানে 
দেশ-বিখ্যাত হইয়াছিলেন। যখন দেবকট বাবুর নয় কি 
দশ বৎসর বয়দ, তখন হইতেই তিনি গোপনে নীলক£ 
বাবুর প্রায় সকল গানগুলিই শিখিয়া নিঞ্জনে গুণগুণ 
করিয়। গাহিতেন। এগারো কি বারে! বৎসর বয়ন হইতেই 
তিনি বাঙ্গালা গান রচনা করিতে আরম্ভ করেন। সে 


সময়ের কোন কোন গান এখনও বিচ্ছিম্মভাবে তাহার, 


মনে আছে। 


বংসর ছিলেন। 


তিনি যখন দবদ্ধীপ মিশনারী হাইস্কুলে পড়িতেন তখন 
প্রতি বৎ্সরই পরীক্ষায় ১ম স্থান অধিকার করিতেন। কিন্তু 
দুঃখের কথা সাংসারিক নানা বাধা বিঙ্পে, এপ্টন্স পাশ 
করার পর তাহার স্কুল বা কলেজের লেখাপড়া হয় নাই। 
না হইলেও ম্বভাবসিছ্ধ আগ্রহের গুণে ঘরে বপিয়া তিনি 
বিশেষ বিদ্য। অঞ্জন করিয়াছেন। তেরো কি চোদ্দ বৎসর 
বয়ক্রম হইতে তাহার স্থর সংযোজন! শক্তি বিকাঁশ- 
লাভ করে। 

ভিনি বালীতে তাহার মামাশ্বশুরের বাটাতে প্রা চৌদ্দ 
তাহারা জমিদার । সেখানে থাকিবার 
কালে তাহার গান শিখিবার বিশেষ আগ্রহ হয়। সেইজন্য 
তিনি গ্রাই মাঝে মাঝে কলিকাতায় গোপাল বাবুর নিকট 
(জলে। গোপাঙ্গ) আমিতেন। সেই সময় কলিকাতার 
দুই একজন ধনাঢ্য লোকের সঙ্গে তাহার আলাপ হয় 
এবং সেই আলাপ পরে বন্ধুত্বে পরিণত হয়। সেই লময়ে' 
বনু বন্ধুর মুখে গিরীশ বাবুর অসাধারণ প্রতিভার কথা 
শুনিয়া এবং নাট্য রচনায় অসাধারণ কৃতিত্ব ও গান রচনায় 
একট। নৃতন ধার! লক্ষ্য করিয়! গিরীশচজ্্র ঘোষের সহিত 
আলাপ করিবার নিমিত্ত তিনি স্থযোগ অন্বেষণ করিতে 
থাকেন। সৌভাগ্যক্রমে, মাহুষ-চরিত্র পঠনে স্থনিপুণ 
পণ্ডিত, মনস্তত্ববিদ নাট্যকার গিরীশচন্দ্র প্রথম সন্দশশনেই 
তাহার সহিত কথাবার্তায় দেবক বাবুকে একজন 
প্রতিভাবান যুবক বলিয়৷ চিনিতে পারেন। পরে একদিন 
তাহার ক$-দন্দীত শুনিয়। তিনি অতিশয় আনন্দিত 'হন। 

গিরীশবাবু দেবকণবাবু দ্বারা তাহার নাটকাকারে 
পরিবপ্তিত আনন্দমঠ উপন্তাসের গান ও বাঙ্গালায় অনূদিত 


এ 





বাকবেথেয় ডাকিনীদের গানগুলিতে সুর গংযোজিত 
করাইয়। লইলেন। 


দেবকঠবাবু কিছুদিন পর তাহার আত্মীয় ময়মনসিংহ 


[ক্তাগাছার জমিদার ৬দেবেন্দ্রকিশোর আচার্য চৌধুরী , 


বহাশয়ের অনুরোধে তাহার সঙজে ময়মননিংহে বেড়াইতে 
শন। তখন তাহার বয়স পঁচিশ কিন্বা ছাব্বিশ হইবে। 
এই উপলক্ষে গোয়ালন্দ হইতে নারায়ণগঞ্জে ীমারযোগগে 
ইবার কালে, তিনি সেকেও্ড ক্লাদ কেবিনে বসিয়া গান 
ঢাহিতে থাকেন। তাহার সেই গানের চমৎকারিত্বে 
সই ষ্টীমারের বহু প্যাসেঞ্জার কেবিনের চারিপার্খ ব্যাপিয়া 
ন শুনিতে থাকে। গান গাওয়া হইয়। গেলে তিনি 
কবিনের বাহিরে আদিয়! দেখেন নবন্বীপের তখনকার 
[ধান নৈয়ায়িক পণ্ডিত ৬হরমোহন চুড়ামণি ও ৬তৃবন- 
মাহন বিদ্যারত্ব প্রমুখ নধদ্বীপের অন্তান্ত বু পণ্ডিত সেই 
মারের ডেকু প্যাসেপ্লার। তাহাকে দেখিয়া সকলেই 
ললসিতচিত্তে তাহার ভূম়শী প্রশংসা করিতে লাঁগিলেন। 
বং জিজ্ঞাসা করিয়া যখন জানিলেন যে এই গান তাহার 


রচিত তখন ত্রাহারা দেবকণ্ঠবাবুকে বলিলেন। যে; 


বন্ধীপের এতগুলি পণ্ডিত মিলিম আজ তোমাকে 
রম্বতী উপাধিভৃষণে ভূষিত করিলাম। 

তাহার বাণীক£ উপাধি কলিকাতা হাইকোটের জজ 
টিস্‌ শ্রীযুক্ত ঘ্বারকানাথ মিত্র ও ভাটপাড়ার পণ্ডিত শ্রীযুক্ত 
কান্ন তর্করত্ব কর্তৃক প্রদত্ত । 

১৯২* খৃঃ ২৮শে মাচ্চ রবিবারে ভারতগৌরব রাইট 
নারেবল লর্ড সিংহ মহোদয় আমস্ত্রিত হইয়া মিনার্ভ। 
গ্নেটারে অভিনয় দেখিতে আপিয়াছিলেন। তাহার 
গমন উপলক্ষে দেবকবাবু কর্তৃক তাহার আবাহন-সঙ্গীত 
চত ও স্থর সংযোজিত হইয়৷ অভিনেত্রীগণের ছারা গীত 
টয়াছিল। তিনি গান শুনিয়া বিশেষ আনন্দলাভ করেন, 
বং বলেন এই গানের খিনি রচগ্সিতা তিনি প্রকৃত কবি। 


একাধারে কবিত্ব ও স্থুর সংযোজন! শক্তি বিশেষ স্পৃহনীয় 
হইলেও অতি বিরকা। আঁমি যতদিন বাচিব এই গানখানি 
যত্ব করিয়া রাখিব'। 

বজের ভূতপূর্ধব গভর্ণর লড' রোনাল্ডসে মহোদয় 
দেবকঠবাবুর রচিত আবাহন গীতির স্থরের বিস্তান শুনিয়া 
বিশেষ আনন্দলাভ করিয়াছিলেন। ব্যারিষ্টার এস, সি 
বহুকে স্থর রচনার চমৎকারিত্বের কথ! বলিয়াছিলেন, 
দেবকঠবাবুর গীত ও সুর রচন।র ক্ষিপ্রতা অসাধারণ। 

দেবকবাবুর রঙ্গ রহস্যের গানগুলি নৃতন ধরণে 
রচিত। তাহার গানের রচনা পড়িয়া রসরাজ অমৃতলাল 
বস্থ মহাশয় বলিয়াছিলেন, মাষ্টার! কমিক গানে তুমি 
আমার উপরে গেলে। পাঠকবর্গের কৌতুহল নিবারণার্থে 
তাহার রচিত ছুইখানি রঙ্গরসের গান নিয়ে প্রদত্ত হইল । 

এমন করে জগৎ জুড়ে পাতা! প্রেমের কল কেন? 
দেবতারও নাইকো এড়ান জান লবে জান 
“মনে এত খল কেন.১ 
ধিনি তই হন পাকা, একলে পড়লে হন ভ্যাকা, 
বাচস্পতির বাঁক সরেন! হায়গো যায় দেখ!) 

একলে পড়লে তাজ। ভাজ! ভাজ এতই সাজ] বল কেন? 

একটু পা টলে, যে জন পড়ে একলে, 

তার নিশ্বাসে বয় প্রলয় পবন দেখ সকলে, 

ও তার নয়ন জলে আহাজ চলে বুকে জলে ভলকানে৷ 
(হম্তনেস্ত) 
আর একখানি যথা-_ | 
পীরীতের হিড়িকে মন হাড়গোড়-ভাঙগ! দূ। 
কিছুতেই শুনবে ন! সে, বলি ষদি সামলে চ॥ 
ছুরাশার পিছে ছোটে ধরতে চাদ লাফিয়ে ওটে, 

প'ড়ে হায় ধুলাতে লোটে__ 
মুখ ফুটে কয়না কথা, চুপে সয় বুকের ব্যথা 
দেখে ভাবগতিক লে! তার হয়ে থাকি থ। 
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এ কাজে হাসি-কারা কেউ এড়ান না * 
যতই হন না! চ-এ আকার ল:এ আক্কীর ক॥ 
*(হস্তনেত্ত) 
তাহার রচিত প্রহমন ও গীতি নাটিকায় এরূপ নূতন 
পর রঙ্গরসের গান বহু আছে। 
তিনি নিজের লিখিত নাটক গ্রহন ছাড়াও অন্যের 
+ত আলেকজাগ্ডার, বীর রাজা, সতীলম্্মী প্রভৃতি 
কেও অনেক গান রচনা* করিয়া দিয়াছেন। তিনি 
কাভিনয় গ্রহমন, অশ্রলতাঃ উজ্জবলে মধুরে, হেম্ুনেত্ত, 
[ল, ছবির,বাজার, সরল হারমোনিয়ম টিউটর খেয়াল 
তি অনেকগুলি পুত্তক লিখিয়াছেন। তাহার খেয়াল 
কখানি কোধ কাবা, ইহা! প্রবচনপূর্ণ । 
তাহার প্রসঙ্গে মিঃ ডি, এল্‌ রায় তদানীত্তন গয়ার 
লোকেন্দ্রনাথ পালিত মহাশঘ়কে বলিয়াছিলেন, দেব- 
ঠাবুর নাটাঁ-মঙ্গীতে পারদর্শিতা অসাধারণ এবং নাটকীয় 
9 বিবিধ রসানুধায়ী সুর সংযোক্না শক্তি অনাধারণ। 
[ার মত বক্তি গ্রতীচ্যদেশে এই কার্ষ্যে ব্যাপৃত থাকিলে 
মহ মু্্া মাসিক বেতন ইইত। 


ভিনি অর্ধ শতাব্দী ব্যাপিয়৷ যাত্র! ও থিয়েটার 


| সাত কি আট সহশ্র গানে সুর যোজনা করিয়াছেন। 
শতেরও উপর গীতিনাট্যের স্থুর তৎ্কতুঁক রচিত, 
কের তো কথাই নাই। প্রোগ্রাইটার শ্রীযুক্ত মনে- 


সাধারণে*ৎবিশেষ পরিচিত। 
নৃত্যকলাবিদ বঙ্দেশে আর নাই। 
নির্বাক কৌতুক অভিনয় বথার্থই গ্রশংসার্থ। 


টিক ০ স্ রঃ 
? ০ ভাস সস ্ 







মোহন পড়ের শেষ সময়ে মিনার্ভ| থিয়েটারে গিরীশচন্জ, 
ক্ষিরোদ গ্রসাদ, ডি, এল্‌, রায়, অতৃলগ্রসাদ এই চারি জনই 
একই সময়ে নাটক লেখক ছিলেন, কিন্তু স্বরদাতা ছিলেন 

ৎ দেবকবাবু এক । এক। হইয়াও লগৌরবে তিনি তাহার 
কার্ধয সম্পন্ন করিয়াছিলেন ফলত: তিনি সুরের গিরীশচন্দ্র। 
তিনি কবি। কবি না হইলে সহম চেষ্টাতেও নাট্য সঙ্গীতে 
পারদর্শিতা জন্মে না। নাটককারের বিবিধ রসের গানের 
ভাবে অনুপ্রাণিত হইয়া স্থর সংযোগ করাই নাটহিসঙ্গীত- 
বেত্বার কার্ধ্য। নিরক্ষর যেমন তেমন লোকের দ্বারা তাহ! 
সম্ভব? বৈঠকী গানের স্থুর নাটকীয় গানে একেবারে অচল। 
দেবকণ্ঠবাবু গানের প্রতি কথার ভাবে স্থর সংযোগ করিম 
থাকেন, সেই নিমিত্বই তাঁহার অসাধারণ কৃতিত্ব। 


তাহ!র সমক্ষে নাটকীয় গানের থর লংযোজস্লিতা অপর 


কেহ এখনে বাংলায় জন্মে নাই। 


স্বাহার একমাত্র পুত্র শ্রুযুকত তারকনাথ বাগচী মহাশয়ও 
তাহার সমকক্ষ পারদর্শী 
তাহার আবিষ্কৃত 


উপসংহারে শ্রীভগবানের নিকট এই প্রার্থনা করিতে ছি, 


ক্ষণ! পুরুষ দেবকবাবু আরও কিছুদিন/ুবাচিয়। থাকিয়া 
দেশের ও দশের আনন্দদানে তাহার শেষ জীবনও 
সার্থক করুন। র্‌ 
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এ. ৬ 
 বৈশ্বাখ, ১ম সংখ্যা: টি 


স্বরলিপি 


ইন্মন_ তেতালা 


ছাড় দে মোহে সুন্দর শ্বামরো । 
কাহে ডগর পর জোর করত ॥ 

অবহি জায় নন্দরাজ সো কহো্গী, 
তুম আযায়সে নিঠুর হোত ॥ মনরঙ্গ। 


স্বরজিপি- শ্রীোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় । 
আবাস্থাস্ত্রী 


গন্ধা পা গান্ষধা পা শক্গপা ধনা হ্গধা পপা দ্ষাগা গন্ধা । 


ছা) ০ ০ ড় দে ০ মো০ ০০ ০০ ০০ ০ হে! শা ০ ম রে 


না রা সসা সরাসনা শী শা শশ ন্ধ পন্মা ধা না রা ধু 
৩ 


০০ কা ০০ ০ ০ ০ ০ হে ভগ 


1 সাঁসা পন্রাঁগন্গা শা শ গাহ্গপাপাঁপা গঙ্গপা ধনর্পা নধপা হ্ষগরা 


০ প রর) জো০ ০০ ০ ০ | র ০০ ক র |] ত০০ ০০০ ০০০ ০০০ 


১০০) 


১ ২ ৩ 0 
গাগা ক্ষধানর্পা্সা শর্পা সা] ্প ন্পাধা|ার্পা্পা 7 
অ বব হি ০ ০ ০ জা ৬) য় ন্‌ ৪. না রাঁ০ 9 জ যো ০ 





1 নর এগা 
হোও ০0 


২ * এ ্ 
রণ না রা সা-শা আ্র্পা নধা না ধান্ষা ধা পা 
0 0 0 ২1 


0 ০ ৬ তু *ম ০ 


াপাঁধাশ।ক্ষধা নরণ না ধনা ধাক্ষধা পক্গা রা গন্গপাঁ ধনর্সা নধপা ক্ষগরা 


বৃ ঠ র ০ | হোঁ০ ০০ ০ ০০ | ০ ০০৯০০ ০ ।|ত০০ ০০০ ০০০ ০০০ 


। তান :*গন্ধা 
ছাঁ9ও 


পা গান্গাপা শ শ শ গন্গপা ধনর্সা রসনা ধপঙ্গা 


9 9 ড়] দে 9 9 ০ 1 ও ০০ ০০০ ০০০ 0০ 9 


গন্গানা নধপা হ্ধধপা হ্গরা 


০০০9০ 


| তান :- ননধাঁ 
আ০০ 


ও | *তান £-নরা 
আট০ 


০০০ ০০০ ০০০ 


পধধা পক্গপা পন্গগা রগক্ষা পধনা নধপা দ্ষগরা 


০০০9০ 0০9 0 ০০০ | ০০০9০ ০০০9০ 0০০ 0০০ 


গন্ধা ৭] 717 শ পক্গা গরাঁ গন্ধা পরা গক্ষা পা 


০ ০ 9 ০ | ০ ০ ০০ ০০ 1 ০০ ০০ 99 9 


পধা "৭ ১ ন্ধধা ননা ধপা দ্ধগা 


09 ৪, ৪, ০৪০ ০ ০ ০০ ০0০ ০ 





৪। অন্তরার তান: -গন্ষপা ধনা -' 7 দা ধা নার ধা 


আ ০০ 


০০ টি. 9 ০ 


ংখ্য। 2 


০ খাপ ্প্পস্পত্্ 


9 9 ? 


81 
ধনর্প৷ রর্গরণী সঁনধা পক্গগা 


9০০9 9০০০ ০০০ 


09০০ 


৫। আহ্ছামী কট£_পনা ধপা পক্গা ধা ক্ধাররা নৃরসা ন্রাগগাগন্গা ভ্ষগা 


মি 


ছা দে মৌ০ ০হে 


স্থনর শ্া মরো কাহেডগ রপ রজো 


১ ২” 
দক্দা পপা পন্ধা গঙ্গা পা + 


০ র কর তহছাা 


০ড় 


“দে? ০ 


সঙ্গীত সাধন! 


শ্রীগোপেশখ্বর বন্দ্যোপাধ)ায় 


সঙ্গীত সাধন। ও যোগ সাধন! একই জিনিষ। যোগী 
নিশ্বাসে দম রাখেন এবং গায়ক কঠম্বরে দম রাখেন। 
বস্ততঃ ছুইয়েতেই দীর্ঘ জীবন লাভ হয়। ঘন ঘন নিশ্বাস 
পড়িলে শীঘ্র আযুক্ষয় হয় কিস্ত নিশ্বাসকে সংযত রাখাই 
দীর্ঘায়ু লাভ করার একমাত্র উপায় । ষোগীকে সাধন! 
করিঝার কালে যেমন শম, দম, সংযম প্রভৃতি আচার 
গ্রণালী অনুসারে আপনাকে চালিত করিয়া থাকে মেক্সপ 
গান শিক্ষা করিতে হইলে গায়কের ও কতিপয় নিয়ম 


প্রতিপালন করা একাস্ত কর্তব্য। যে সমস্ত অভ্যাস দোষের 
অবশ্তভাবী ফল ত্বরূপ কঠন্বর বিকৃত হইয়া যায় সেইগুলি 
সর্ধতোভাবে পরিত্যাগ না৷ করিলে অতি শীঘ্রই গায়কের 
স্বরযস্ত্র বিকল হইয়! যায়। এইজন্য অধিক রাত্রি-জাগরণ, 
কোনরূপ মাদক দ্রব্য গ্রহণ, আপনার শারীরিক গ্লানি- 
কারক অভ্যাসাদি হইতে সর্বদা দূরে থাকা কর্তব্য। 
সাত্বিক আহার যোগাভ্যাসের অবিভাজা অঙ্গ। এবং 
গান শিক্ষাকালে.ও গায়কের সাত্বিক খাদ্যাদির প্রতি সম্যক 





বাখিতে হইবে । কঠম্বর অনাবিরা রাখিতে হইলে 
খিত নিয়মগ্ডলি পালন র্ুরিলে বিশেষ সাহায্য 
ন। ১ 

1তঃকালে উৎকৃষ্ট সন্দেশ, মোহন ভোগ ইতি, 
ব সঙ্গে সামান্ত গবযঘ্বৃত ও কাগজ্জি নেবুর রস। রাত্রে 
তরকারী ইত্যাদি । দিনের মধ্যে কখন ছুগ্ধ, কখন 
দধি, ডাবের জল ইত্যাদি। ইহাতে আওয়াজ 


থাকে । যাহার মত্ত ভুথবা মাংসে অত্যন্ত তাহারা 
/ছ্ অথবা রাত্রে নিয়মিত পরিমাণে, খাইতে পারেন । 
প্রথম শিক্ষাথ্থিগণ ম্বর সাধনাকালীন ১৫ মিনিট 
। প্রাতে £ঠবকালে এবং রাত্রে এই তিনবার এবং 
; সময় বাড়াইয়া আধ ঘণ্ট। করিয়া তিনবার । বেশী 
শক্ষা হইলে প্রত্যেক বার দেড় ঘণ্ট1! অথবা ছুইঘণ্ট 
চলিবে । ইহার মধ্যে ছুই এক মিনিট বিরাম দিতে 
। গলা, ধরা থাকিলে ছুই একদ্দিন বিশ্রাম 
জন। বেশী জোরে সব্বুদা কথা কহা অনুচিত 
তে কম্বরের ক্ষতি হয় অর্থাৎ কঠে জড়তা বৃদ্ধি পায়। 
কালে সাধনা নিষিদ্ধ। কেহ কেহ একদমে অতিরিক্ত 
| করেন তাহাতেও গল ভাঙ্গিয়া যায় এবং মিষ্ট 
না। যেমন অতিরিক্ত আহারে পেটের পীড়া হয় 
অনিয়মিত সাধনে ও কঠম্বব বিরত হইয়া যায়। 
যাহাতে ঘন ঘন না হয় তঘ্ধিষয়ে গায়কদিগকে সর্বদাই 
নে থাক! চাই। সাধিবার সময় মুদ্রাদোষ হওয়া 
গত»এবং নাকিত্বর না হয় তদ্ধিষয়ে বিশেষভাবে দৃষ্টি 
কর্তব্য। সাধিবার সময় খুব সবলে অথব৷ মৃদু না 
বা স্বাভাবিক ভাবে সাধন! করা উচিত। বহুদিন 
1 হইলে তৎপরে আওয়াজ বিশেষ মৃছু ও প্রবল করা 
ব, কিন্তু প্রথমাবস্থায় নহে। 

উৎকৃষ্ট গায়কের নিকট গান শিক্ষা আবশ্তক, কারণ 
তকলা অন্থকরণ কলা নামে অভিহিত স্ৃতরাং যে 


গায়কের আওয়াজ সুমধুর ও মাঞ্জিত তাহার নিকটই শিক্ষা 
বিধেয়। বিশেষতঃ কর্ণ যাহা শুনে তাহারই অনুকরণ কর! 
কর্ণের স্বভাব। অতএব যাহাদের নাকীস্বর অথব! ক$ 
অমাঞ্জিত তাহাদের নিকট শিক্ষা কর! উচিত নহে। 

যিনি উত্তম গায়ক হইতে চান তিনি হিন্দুস্থানী গান 
শিক্ষা করিবেন কেনন! হিন্দী গানই আদি এবং কাস 
রাগিণীর সমাবেশ অঠি অপূর্ব | তৎপরে বাঙ্গাল। গান 
গাহিবেন কারণ বাজাঁল! আমাদের মাতৃভাষা । « কিন্ত 
গ্রথমেট বাঙ্গালা গান শিক্ষা করিলে আর কঠন্বর বিস্তারিত 
তাল ইত্যাদির উপযুক্ত হইবে না কারণ অধিক বাঙ্গালা 
গানেই কথার সমাবেশ অতিরিক্ত । কিন্ত হিন্দুস্থানী গানে 
সবরের কৌশল, এবং ভান ইত্যাদির যাহা কায়দ। দেশের 
মধ্যেই সীমাবন্ধ। 

আমাদের কীর্ভন গানের সর প্প্রায়ই হিন্দী গানের 
স্থরের অনুকরণে, তবে কীর্তনগায়কের অনেকেই কাচা 
গলাতে গান্ন করেন স্থতরাং স্বর বিকৃত ভাবে বাহির হয়। 
বাহার] ভাল ভাবে কীর্তন গান শিক্ষা করিয়াছেন সেরূপ 
উৎকৃষ্ট গায়কের সংখা! খুব অল্প। কীর্তন বাঙ্গালীর 
নিজন্ব সম্পদ, একারণ যাহারা! এ বিষয়ে অনুরক্ত তাহার! 
ইহার উদ্নতির জন্য চেষ্টা! করিলে ভাল হয়। 

পূর্বে বিবিধ বিদ্যাবিশারদ স্বগাঁয় জ্যোতিরীন্দ্র নাথ 
ঠাকুর কর্তৃক “সঙ্গীত প্রকাশিকা” নামে মাসিক, পত্রিকা 
বাহির হয়। ইহা দশবৎসর কাল ছিল তৎপর সঙ্গীত- 
রাজ্ঞী স্বর্গীয় প্রতিভা! দেবী কর্তৃক “আনন্দ সঙ্গীত পত্রিকা” 
নামে মাসিক পত্রিকা বাহির হইয়া দশবৎসর কাল মাত্র 
টিকিয়াছিল। তৎপরে সঙ্গীতবিষয়ক একটি পত্রিকার 
একাস্ত অভাব অন্ভব করিয়া আমার প্রিয়বন্ধু আর, বি, 
দাস মহাশয় এই সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা! খানি ব্মৃহির 
করেন। ইহা এ-বৎলরে ৮ম বর্ষে পদার্পণ করিয়াছে । ইহা 
যাহাতে স্থায়ী হয় তথ্িষয়ে সকলেরই লক্ষ্য রাখ! উচিত। 
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মিশ্র স্কানাড়ী_তেতালা৷ 


মধু বোলে বাশরীয়। বোলে রে। 

বাজত সপ্ত স্থুরণ কীণ। মুদং মে ্‌ 

বাজে ধা কিটি কিটি কিটি ধুম! কিটি কিটি কিটি 
তাখিয়াতা তানা না না। 

খরজ রেখাব গান্ধার মধ্যম পঞ্চম ধৈবত নিখাদ রহে, 
সপ্ত স্থর তিন গ্রাম, 

আরোহি অবরোহি উলট পলট কে। ভেদন পাওয়ে, 

জন গাওয়ত সা নিধাপামাগারেসা। 


রচনা-_-অজ্ঞাত শুর ও স্বরলিপি-_শ্রীসতীশচন্দ্র দাস গুপ্ত 
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অস্তরা ও আভোগ গাহিবার সময় “মধু” শব্দ বাদ দিয়া গাহিতে হইবে । সঞ্চারী আভোগ একত্র গাহিতে হইবে। 





আগমনী 
[ শ্রাপ্রিয়ম্বদা দেবী ] 

আলোকের সপ্ত তন্ত্রী বীণ। মেখা বেজে ওঠে বাঁশরীর সুর 

আকাশে অসীমে বাধে স্থুর, পথে পথে উত্তলা নয়ন, 
দ্বচ্ছ নীলিমা, দিগস্ত নিলীনা মানসের পথে স্থরভি-মধুর 

আগমনী বাজায় মধুর । স্নেহ-স্থৃতি করে আনয়ন ॥ 
উমার আকুল আজি মনখানি, হে দম্িত মম, মুগ্ধ ভোলানাথ, 
| ছেড়ে চলে কৈলাশ তুষার ক'দিনের ছাওগে। বিদায়, 
হিমালয়ে দুরে, হিময়াজ বানী চলে গেলে শুরা দশমীর রাত 

| রেখ! পথ চায় বা'র বার॥ ফিরে নিয়ে যেয়ে! গে। প্রি্নায় ॥ 
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শিশু ও সঙ্গীত 
- সঙ্গীতভারতী ডাঃ শ্রীবাণী দেবী 


€ীঁ 
ইহা একপ্রকার সর্ববাদসম্মত যে, সঙ্গীত মানব 


মাত্রেরই মনভাব প্রকাশ করিবার অন্তর প্রকৃষ্ট উপায়। 
বস্তত ইহাকে একটি ভাষাবিশেষ বলিলেও অতুযুক্তি হইবে 
না। সঙ্গীত অশ্ফ.ট মনভাবকে পরিস্ফ,ট আকার প্রদান 
করে-__ইন্দ্রিয়াতীত ভাবকে ইন্জিয়গ্রাহত্য ধরিয়া দেয়। 
সঙ্গীতের পূর্ণ বিকাশে আমর! তাহার ভিতর দিয়! এক 
বিরাট অচেন। অঙ্জান] রহস্যময় রাজ্যের সন্ধান পাই এবং 
সেই সঙ্গে এক অনির্ব্বচনীয় অপার আনন্দসাগরে অবগাহন 
করিয়। আত্মহারা হইয়া! যাই, আমাদের মনপ্রাণ তখন 
এক অপূর্ধ্ব রসে অভিষিক্ত হয়। সীমাবঞ্ধ মানব ক্ষণেকের 
জন্য ভগবানের অনস্ত অসীম ভাবে আপনাকে হারাইয়! 
তৃপ্তি লাভ করে। মানব্হৃদয়ে বহুবিধ ভাব আনিয়! 
দিবার শক্তি সঙ্গীত ধারণ করে। মানবের মনোভাব ব্যক্ত 
করিবার পক্ষে সঙ্গীত একটি অপূর্ব পন্থ(। সুঙগীত সহজেই 
আমাদের মনপ্রাণ হরণ করে। বিশেষত কোমলমতি 
শিশু ও বালকদিগের উপর সঙ্গীত আশ্চর্য্য গ্রভাব বিস্তার 
করিতে সক্ষম, এবং তাহাদের কল্পনাশক্জির উপর ইহা 
আশ্চর্ধযরূপ ক্রিয়া! করে। 

সঙ্গীতের উৎপত্তি সম্বন্ধে স্থির করিয়া বলা ছুর্নহ। 
এ সম্বন্ধে বছ মতভেদ দেখা যায়। ইহা ভাষারই ন্যায় 
পুরাতন--বোধ হয় ভাষা হইতে ও প্রাচীনতর। মনে হয় 
হুষ্ির প্রারভ্ত অবধি সঙ্গীত জন্মলাভ করিয়াছে-_নির্বরিণীর 
কুলু কুলু ধ্বনিতে, অরণ্যের বৃক্ষরাঞির বিকম্পনে, বিহগ- 
দিগের কৃঙ্ন-কাকলীতে গ্রহতারকার নীরব গতিতে--বিশ্ব- 
প্রকৃতির সঙ্গীত অনুদ্দিন জন্থক্ষণ ধ্বনিত হইতেছে । 

বিশ্বগ্রকৃতির এই সঙ্গীতের প্রতি নিথিষ্ট চিতে প্রণি- 
ধান করিলে ইহার অন্তরে ছন্দ, তাল বা লয়ের অস্তিত্ব 


অনুভূত হয়। বোধ হয় সেই কারণে অনেকের মতে ছন্দ, 
তাল বা লয় হইতেই সঙ্গীতের সর্বপ্রথম উৎপত্তি-- 
আদিম মানব ছন্দের ভিতরেই সঙ্গীতের ধ্বনি প্রথম 
শুনিতে পায়। এই ছন্দের রেশ তাহার হৃদমূডুয়ারে যে 
প্রথম'আঘাত করিল এবং মনপ্রাণ হরণ করিল, সেই 
অনুভূতি হইতেই ক্রমশ সঙ্গীত ফুটিয়া উঠিতে লাগিল। 
অনেকের মতে একই স্থরের বা একই তালের ক্রমাগত 
পুনরাবৃত্তি হইতেই সঙ্গীতের বোধ প্রথম বিকশিত হ্য়। 
সভ্যতার আলোক যখন প্রথম উন্মেষলাভ করিয়াছে, তখন 
হয়তো আদিম মানব সমৃত্রকৃর্ধে বেড়াইতে বেড়াইতে 
দুইটা শামৃকের খোলা" কুড়াইয়৷ ঠোকাঠুঁকি করিতে করিতে 
যে ছন্দময় ধ্বনি প্রা্ত হইল, তাহাতে সে অপূর্ব তৃপ্তি- 
লাভ করিল। ক্রমে সে একদিন তাহার নিজেরই অজ্ঞাত - 
সারে ফাক! শামুক বা শুন্গর্ভ অন্ত কিছুর মুখে শুত্ক চশ্ম 
লাগাইয়া তাহার উপর আঘাতের ফলেযে আওয়াজ 
শুনিতে পাইল, ভাহাতে সে নিজেই অবাক হইয়া গেল। 
ইহাই বোধ হয় ঢাকটোল প্রভৃতির উৎপত্তির মুল। 
হত্য অথবা] শুফ হাড় বা কাষ্ঠ থণ্ড দুইটার, পরস্পরের 
আঘাতের ফলে যে শব নির্গত হইল, তাহ! হইতেই ক্রমে 
তালের হৃঙ্রি হইল। ইহারই অনুকল্লে এই কাষ্ঠধর্ড দ্বার 
তাল দেওয়৷ আজও নিয় শ্রেণীর মানবর্দিগের মধ্যে গ্রচলিত 
দেখা যায়। 
ছন্দ বেতাল না হইলে উহা বিনা স্থরসংযোগেও 
গ্রাণে একপ্রকার উন্মা্দন। আনিতে সক্ষম কে যায়। 


কীর্তনে খোলবাগ্ ইহার প্রত্যক্ষ পরিচয় স্থল। ইহা! তে 


জান! কথ! ধে, দামামার ছন্দোবাগ্ভের সহিত এই প্রকার 
উন্মাদনার কারণেই ভালে তালে পা ফেলিয়া চলা! কত 
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সহজ হয়। ইহ! হইতে বুঝ! যায়, আমাদের কর্ণ €য কেবল 
স্থরের জন্যই উৎকর্ণ থাকে তাহা নহে, আমাদের প্রাণে 
আনন্দ প্রদান করিতে ছন্দোময় বাদনও যথেষ্ট । সেইকপ 
মানুষের স্থুতান কণ্ঠনঙ্গীতেরও উৎপত্তির মূল বোধ হয় 


€ 


প্রকাশ করিবার একটি স্থন্দর পশ্থ! আবিষ্কার করিল--€ 
তাহার উদ্বেলিত ভাবরাণি ব্যক্ত করিবার স্থগম পথে 
সন্ধান পাইমা বাচি গেল। কালে সে মৃতদেহ হইছে 
প্রা নাড়িভূড়ি হইতে প্রস্তত তাঁতের সাহাধ্যে এব, 


সবক বিহগদিগের শিশ প্রভৃতি এবং পার্ধত্য বাশে বায়র তাহার৪ পরে ধাতুনিম্মিত তারের সাহায্যে বাগ্বন্ত্ 


আঘাতে নির্গত বংশীধ্বনির অন্গকরণ। 

মানব যতই সভ/তার সোপানে আরোহন করিত 
লাগিল শুতই তাহার অন্তরে ভালমানের এবং স্ুতান 
কঠদদীতের অস্থভৃতি অধিকতর পরিস্ষ,ট হইয়া উঠিতে 
লাগিল। ক্রমে সে তাল ও লয্ন ও ক£সঙ্গীতের মিলন- 
সাধনে প্রবৃত্ত হইল । উভয়ের যথাযুক্ত মিলনের ভিত্তিতেই 
বর্তমান উন্নত সঙ্গীত গ্রতিষ্ঠিত। এই উন্নত সঙ্গীতই 
মানবের মনগ্রাণ হরণ কুরিতে সমর্থ হইল। কিন্তু পূর্বের 
যাহা বলিয়াছি তাহ। হইতে বুঝ! যাইবে, সুরের অভাবেও 
সাঙ্গীতিক মাধুর্য সম্পূর্ণ বিলুপ্ত হয় না। খোল বা মাদলের 
উপর একই বোল যখন ঘুরাইয়! ফিরাইয়! ক্রমাগর্ড বাজান 
হয়, তখন তাহা হইতে যে সঙ্গীত ধ্বনিত হইয়া উ:ঠ, তাহার 
লহরী আমাদের প্রাণে আপিয়া স্পর্শ করে এবং আমাদিগের 
মনপ্রাণকে স্পন্দিত করিয়া তোলে । আমর! জানিন। ষে 
কোন এক অজান। ক্ষণে, ছনোময় তাল ও স্থন্বরলহরীর 
পরম্পর সমাবেশের ফলে উন্নত সঙ্গীতের জন্মলাভ হইল। 
কিন্ত বলা বাহুল্য সঙ্গীতের সেই আর্দিম কালে তালেরও 
বিভি্ন্নিত। প্রকাশ পান্ন নাই এবং স্বরসমাবেশেরও বিভিন্নতা 
বিশেষ পরিলক্ষিত হয় নাই। বর্তমান কালে কোল 
মাওতাল প্রভৃতি অসভ্য জাতিদিগের এবং নিয়শ্রেণীর 
লোকদিগের সঙ্গীতের প্রণালী দেখিয়! মনে হয় ষে, সেই 
আঙ্দিম কালেও কি তাল কিন্ত্বর উভয়েতেই একটা এক- 
হেয়ে ভীব বিগ্মান ছিল। 

তাল ও সুরের সমাবেশের ফলে মানবহৃদয়ে যে সঙ্গীত 
বিকশিত হইল, সেই সঙ্গীত অবলম্বনে মানব স্বীয় মনোভাব 


৯৪ 


নিন্মাণে প্রয়াস পাইল। তারের নিম্সিত বাগ্যন্ত্রে নানাবি 
স্থবিধা থাকায় উহারই সমধিক প্রচলন হুইল। যথা 
সময়ে আকারে প্রকারে ও গঠনপ্রণালী প্রভৃতিতে বাস্থ- 
যন্ত্রের বুল উন্নতি লাধিত হইতে লাগিল। 

দেশ কাল ও অবস্থাবিশেষ সঙ্গীত ছুই বিভিম্ন পথ 
ধরিয়া চলিল। প্রাচ্যভৃথণ্ডে ইহা রাগ-রাগিণীর আকারে 
এবং পাশ্চাত্য ভূখণ্ডে হ্বরসদ্বাদের আকারে সমধিক 
উৎকর্ষ লাভ করিল। সঙ্গীতের আদিম কালের খ্বরসন্ধি 
ব। বিভিন্ন শ্বরের সামান্তরূপে একত্র সমাবেশ শ্বর- 
সম্থাদের উৎপত্তির মূল কারণ হইলেও শ্বরসাদ সঙ্গীত- 
রাজ্যে যে এক যুগাস্তর উপস্থিত করিয়াছে, তাহা বল! 
বাহু্য। এই ্বরদন্বাদ সঙ্গীতভাগ্ডারের প্রশস্ত ছার 
উন্মুক্ত করিয়া দিল। ইহ! সঙ্গীতরাঞ্জে নব প্রেরণ। ও 
নিত্য নব সৌন্দর্য্যের উৎস খুলিয়া দিল। 

পর্যযালোচন। করিলে উপলব্ধি হয় যে, একএকটি 
জাতির এবং তাহার অস্ততুক্ত প্রত্যেক ব্যক্তির ভিতরে 
সঙ্গীতের একএকটী বিশেষ ধার! পরিস্ফ,ট হইয়া উঠে। 
আমাদের মনে হয়, জাতীয় বৈশিষ্ট্য রক্ষ। কর! সর্বতোভাবে 
কর্তবয। কিন্ত তাই বলিয়া সঙ্গীতের অপরাপর ধারাও 
যে বজ্জন করিতে হইবে, এমন কোন কথা নাই। আমাদের 
দেশে রাগ-রাগিণীমূলক সঙ্গীতই সমধিক বিকাশলাভ 
করয়াছে। এই কারণে ইহা এদেশের আবালবৃদ্ধ- 
বনিতার সঙ্গীতে প্রাধান্ত লাভ করিয়া থাকে। সঙ্গীতের 
ভিতর দিয়া জাতীয় জীবন ফুটাইয়! তুলিতে চাহিলে 
আমাদের দেশের শিশুদিগের প্রাণে সঙ্গীতের উন্মেষ অবধি 


ঁ 
সি 





গ্রধানত এই রাগ-রাগিমীমূলক সঙ্গীত অবলম্বনেই সঙ্গীত 
শিক্ষা দেওয়। কর্তব্য। র 

যে শিশু বিশুদ্ধ সঙ্দীতের আবহায়ায় গড়িয়া! উঠে, 
তাহার মন পবিভ্রতার সৌন্দর্য্য সুন্দরভাবে ধারণ করে।« 
সঙ্গীত উপলব্ধি করিবার শক্তি প্রত্যেক মানবের অন্তরে 
ভগবন্লিহিত একটি অমূল্য দান। শিশুর অন্তরে সেই শক্তি 
বিকশিত করিয়া তোলাই প্রত্যেক পিতামাতার কর্তব্য । 
এই কার্ধ্য সামান্য নহে, কিন্তু গুরুতর দাতরিত্বপূর্ণ। শিশুর 
অন্তরে এই শক্তি ধরিতে পারা এবং সময়ে তাহা ফুটাইয়া 
ভোলা অত্যন্ত ধীরভার সহিত স্থুদীর্ঘ পর্যযবেক্ষণসাপেক্ষ। 
এই কার্ধ্যে হস্তক্ষেপ করিতে হইলে ইহার প্রতি অস্তরের 
অনুরাগ থাকা আবশ্বক। শিশু যখন হাতে তালি দিয়া 
ভালে বেতালে নাচিতে থাকে এবং কঃ হইতে নানাবিধ সুর 
বাহির করিবার চেষ্টা করে, তখন তাহার ভিতরে শিশু- 
প্রাণের সঙ্গীত বাক্ত করিবার প্রচেষ্টা সহজেই অনুমিত 
হইতে পারে । অনেক পিত'মাত। শিশুর এইক্প প্রচেষ্টার 
কারণে বিরক্তি বোধ করেন এবং শিশুকে এপ কার্ধা হইতে 
ভত্পনার্দি করিয়া নিবৃত্ত করিবার চেষ্টা করেন। কিন্ত 
এ ভাবে শিশ্তর এ প্রচেষ্টার কঠরোধ না করিয়া উহাকে 
হুনিয়স্ত্রিত আকারে গড়িয়া তুলিবার চেষ্টা করাই বর্তব্য। 
তবেই উত্তর কালে সংসারে এভাবে গঠিত শিশুদিগের ছারা 
স্থখশাস্তি লাভের আশ! সফল হইবে বলিম্না মনে করি। 
এ ভাবে গঠিত শিশুদিগের ভিতর হইতে তানসেন, আমীর 
থক্র প্রভৃতির গ্থায় সথগায়কের আবির্ভাব হইলে কিছু মাত্র 
আশ্চ্যর কারণ হইবে না। 


অনেকে মনে করেন যে, যে পরিবারে বংশাহুক্রমে 


সঙ্গীতের চর্চা না থাকে,সেই পরিবারের শিশুদিগকে সঙ্গীত- | 


শিক্ষা দিবার চেষ্টা নিরর্থক । ইহা সত্য বটে যে, পুরুষান্ছ- 
ক্রমে পরিবারে সঙ্গীতচচ্চা থাকিলে শিশুদিগের পক্ষে 
সঙ্গীতশিক্ষার পথ হ্বগম হয়। কিন্তু তাই বলিয়া পরিবারে 


সলীতচ্চার অভাব থাকিলে যে সেই পরিবারের শিশুদিগের 
সঙগীতসাধনা সফল হইবে না, তাহা! মনে করা সঙ্গত নহে। 
সঙ্গী তসাধনায় সিদ্ধিলাভ বংশানুগত চচ্চা অপেক্ষা সঙ্গীত- 
শিক্ষকদিগের উপযুক্ত শিক্ষাদান এবং ছা'জ্রদিগের উপযুক্ত 
সাধনার উপর অধিকতর নির্ভর করে। 

আমর] দেখিয়া হ্থুখী হইলাম যে, শিক্ষাবিভাগের 
মননীয় ডিরেক্টার মহোদয় কর্তৃক প্রাথমিক বিষ্তালয়ের 
শিক্ষাতালিকায় সঙ্গী তশিক্ষা অন্তর বিষয়রূপেবসস্ততৃ'ক্ত 
হইয়াছে । সেই কারণে বিষ্যালয়সমূহের বর্তৃপক্ষগণ সর্ব্ধনিষ্ন 
শ্রেণী হইতেই সঙ্গীতশিক্ষা প্রবর্তনের জন্য যে উদ্যোগ ও 
গ্রচেষ্টা করিতেছেন, তাহ! সতাই প্রশংসনীয় । ৮ 

শিশুশিক্ষা সংক্রান্ত সকল বিষয়েই দূরদপিতা ও 
অভিজ্ঞত1 আবশ্বাক। শিশুগণেরঞপ্রাথমিক সজীত শিক্ষা 
ইহার ব্যতিক্রমস্থল নহে, শিশুদিগকে সঙ্গীত-শিক্ষাদাম 
অতিশয় ধৈর্য ও বন পরিশ্রমসাপেক্ষ। ঠশশবে যাহ 
শিক্ষা! দৈওয়া হইবে উত্তরকালে তাহারই ফল দেখা 
যাইবে) সময়ে তাহার উৎপনাটন বা! পরিবর্তন ছুঃসাধা, ইহা 
স্মরণ রাখিয়া! শিশুদের প্রাথমিক সঙ্গীতশিক্ষাদানে অতি 
ধীরে ধীরে অগ্রসর হওয়াই বাঞ্নীয়। শিক্ষার্দাতাকে 
অতিশয় সাবধানতা অবলম্বনপূর্র্বক বত্বসহকারে বারিসিঞ্চন 
করিয়! শিশুর কোমল প্রাণে সঙ্গীত অস্কুরিত করিতে 
হইবে; নচেৎ পরিণামে উত্তর কালে শিশুর অন্তরে 
সঙ্গীতের বিরুদ্ধে বিদ্রোহভাব আসা অসম্ভব লহে। 
সঙ্গীতের শিক্ষাক্রম ও প্রণালী যাহাতে হৃদয়গ্রাহী ও চিত্তা- 
কর্ষক হয়, তদ্ধিষয়ে বিশেষ দৃষ্টি রাখা কর্তব্য। তবেই 
শিশুর অস্তরে ভম্মাচ্ছাদিত সঙ্গীতান্থরাগ সহজে প্রজ্ছলিত 
হইয়া উঠিবে এবং, যাহার অস্তরে সঙ্গীত গ্রীতি নাও দেখা 
যায়, ভাহারও অন্তরে সঙ্গীত শিক্ষার বাসন! জাগিয়া 
উঠিবে। 

শিশুদিগের অন্তরে সঙ্গীতসাধনার প্রতি অন্গরাগ 






জন্মাইতে চাহিলে শিক্ষাপ্রণালী কঠোর হইবার প্ররিবর্তে 
কোমল হওয়! আবশ্তক। সঙ্গীত শিক্ষার গ্রারভে শিশুকে 
ডাহার ইচ্ছান্থরূপ আশ! মিটাইয়! গাথিতে দিবে, ধখন 
তাহার নিজন্ব গানের উৎস নিঃশেধিত হইবে, তখন তাহার 
নিকট ছুই একটি স্থর গাহিয়! শিক্ষকের সুরের সহিত সর 
মিলাইতে প্রোৎসাছিত করিবে। ক্রমে তাহার বদ্োবৃদ্ধি 
সহকারে শিশুজনোচিত ছুইএকটি সহজ ভালনিবন্ধ সুর 
শিক্ষা ধরাইবে। অনেকের মতে প্রথম অবধি সহঞ্জ 
তালের গানের সঙ্গে ছুইএকটি ঞুপদ শিখাইলেও 
ভাল হয়। 

* প্রথম হইতে বেহ্থর! হইতে "ঠিক* সবরের প্রতেদ ও 
তারতমা বুঝাইবার চেষ্ট! করা উচিত। শিশুদিগের সঙ্গীত- 
শিক্ষ! সন্ধে একটী বিশেষ দৃষ্টি রাখিবার বিষন্ন এইযে 
তাহাদের শিক্ষণীয় গানগুলি নিতাস্ত একঘেয়ে বা কাঠ. 
থোট্র। ধরণের যেন না হয়। শিশুদিগের সঙ্গীতাশক্ষা 
পঞ্জতিতে গতাঙগগতিক পন্থ! অবলম্বন ন| করিয়া 'যাহাতে 
উহ! তাহাদের রুচিকর ও চিত্তাকর্ষক হয়, সেইদিকে লক্ষ্য 
রাখ! আবশ্তক, সঙগীতশিক্ষ। শিশুদিগের হাঁদয়গ্রাহী হওয়] 
পাবস্তক। এই কারণে শিশুদিগের মনম্তত্বে অনভিজ্ঞ 
শিক্ষকের হন্তে শিশুদিগের সঙ্গীতশিক্ষার ভার সংন্যস্ত করা 
বিধেয় নহে। এরূপ শিক্ষক শিশুদিগের অন্তরে সঙ্গীত. 
শিক্ষায় বিরাগই উৎপাদন করিবে মনে হয়। শিশুদিগের 
স্গীতশিক্ষকের যে সকল গুণ থাকা আবশ্তক তন্মধো 
ধৈর্ধ্য বিশেষ উল্লেখধোগা। প্রথম অবধি সঙ্গীত সমস্থীয় 
হু্মাতিহক্মা নিয়মকাছনের পরিবর্তে সহজ সরস 


পে: 
বৈশাখ, :ম সংখ্যা ২ 


সবরের সহিত শিক্ষা দিবার করিলে 
ভাল হয়। ৮ 


শিশুদিগকে [দীত শিক্ষা দিতে গিয়। অনেকেয় মনে 


ব্যবস্থা 


« এই জিআাস! উপস্থিত হয় যে, কত বয়সে শিশুর অন্তরে 


সঙ্গীতের গ্রতি অছরাগ ফুটিগ্া উঠিতে দেখা যায, এবং 
তাহার কত বৎসর বয়স অবধি সেই সঙ্গীতাুরাগ ফুটাইয়া 
তুলিতে আমাদের সহায়ত] করা কর্তব্য। ইহার উত্তরে 
শিশুলাধারণের জন্তু কোন একটা বিশেষ নিয়ম স্থির 
নির্দি্ট করিয়া দেওয়া সঙ্গত বা সম্ভবপর বলিয়৷ মনে হয় 
না। প্রত্যেক শিশুর জন্ত পৃথক পৃথক সময় নির্দিষ্ট করা 
উচিত, কারণ বিভিন্ন শিশুর অন্তরে ভগবন্লিঠিত সঙ্গীত 
বৃত্তি বিভিন্ন সময়ে প্রথম বিকশিত হইতে দেখা যায়। 

শিশুর অন্তরে সঙ্গীতের প্রতি প্রবল অনুরাগ থাকিলে 
তাহা বৎসর তিনচার বয়সের মধ্যেই ফুটিয়! উঠিতে চাহে 
দেখ! যায়। কি ভারতে কি পাশ্চাতা দেশৈ শৈশবেই 
সঙ্গীতপ্রতিভার দৃষ্টান্ত অনেক পাওয়া যাইতে পারে। এই 
সেদিন সংবাদ পত্রে দেখিলাম যে, একটি তিনচার 
বৎসরের শি ওন্তাদের গানের সহিত বীয়াতবলার সঙ্গত 
লাগাই! শ্রোতৃবৃন্দকে চমতকৃত করিতেছে । আমাদের 
যোড়াসা কোর বাটীতে বাপ, জোঠা গ্রতৃতিদের মধ্যে তিন 
চার বৎসর বয়সেই নঙ্গীতাঙ্থরাগ বেশ একটু বিকশিত 
হইতে দেখা গিয়াছে। বিলাতেও আটদশ বৎসরের 
একটী বালক সুশিক্ষিত ওদ্াদের স্ঠায় বেহাল! বাজাইয়া 
হাজার হাজ্জার লোককে মুগ্ধ করিতেছে, এরূপ সংবা 
পাওয়া গিয়াছে। 





স্বরলিপি 


ন্িহজ্ড়া--পিতাতল (মধ্যগতি) 


গগন চাঁদ নিরখন সবকো। আনন্দ মন হোত, 
ইয়ে জোত ত্রিজগমে ক্যয়.সে ব্যাপত। 
কওন স্থজন করত অজন্থ বহি জানত, 
অগণিত যুগ জোত অমর রহত। 

তারাগণ তুঅ নিয়রাই শোহত, 

নিরমল কিরণ নিরখ চঝোর নিত ধাৰত। 
গোপেশ কহত জাকে। উপম। নহি পাৰত) 
তাঁকো। বরণন ক্যায়পে মনমে আবত ॥ 


খাড়ব জাতি রি, বচ্দিত। গ-্প্বাদী, নি-_-সংবাদী, ছুই নি। 


কথা ও সুর ঃ_-সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় । 
স্বরলিপি- শ্রীগোকুলচন্দ্র বন্দেযাপাধ্যায়। 
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স্বরলিপি 


বেহাগ- ভ্েতাতল। 
(ভজন ) 


অনহুদ ধুনী শিরপর বাজ রহা 
এজীবাজ রহী এজী গাজরহী। 
বাজত শঙ্খ মুদঙ্গ বঁশরী 

ঘন গর্জন অতি ছাজ রহী। 

শুন কর মস্ত ভয়! মন মেরা 
চঞ্চলতা৷ সব ভাজ গই। 
ব্রক্মানন্দ গির। গমনাহী 

শূন্য সমাধি বিরাজ রহী ॥ 


স্বরলিপি শ্রীনরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় । 
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নি 


্্ বশাখ, *ম সংখ্যঃ 
উর ৮ 


সঙ্গীতচ্ছটা 


( পূর্ধব গ্রকাশিতের পর ) 


্রহরগাগরসন্ স্মৃতিভারতী 


“র।গ” রাগিণী এই ছুই শব্ধ সর্বদাই আমর ব্যবহার 
করিয়া থাকি। এতৎসম্বদ্ধে লেখালেখিও এই পর্ধাস্ত কম 
হয় নাই। তথাপি আজকার প্রবন্ধে, রাগ সম্বন্ধে ছুই 
চারিটা কথ! লিখিব। তাহাতে কোন কোন মনীষী 
হয়ত মনে করিতেছেন যে, গিলিত চর্বণ করিতেছি, 
কিন্তু ছুই একটা কথার সহিত সামগ্তম্য থাকিলেও চৌদ্দ 
আনা কথা এবং লক্ষ্য অন্য গ্রকারের। এইরূপ গিলিত 
চর্বণ না করিলে আমরা কোন কথা বলা বা লেখা 
অসম্ভব মনে করি। যেহেতু স্্টিতে নৃতন সি নাই। 

এক্ষণে রাগ শব্দে--রজ্যতেহনেন ইতি রাগ: । উজ্জল 
নীলমণিকার বলিয়াছেন স্ুর্খমপ্যধিকং চিত্তে, সুখত্বে নৈব 
রজ্যতে। যতস্ত গ্রণয়োৎ কর্ষাৎ সরাগ ইতি কীতিতঃ॥ 
এবন্রকার রাগ কঠাদি যষ্ত্র অবলম্বনেও' অভিব্যক্তি 
হইবে। যেমন নায়ক নায়িকার মধ্যে বিষয়াবলম্বন ও 
আশ্রয় অবলম্বন আছে, এবং তাহাদের প্রণয়োৎকর্ষে 
সর্বদ। হৃদয় রঞ্জিত থাকে, সেই রঞ্রনকেই রাগ কহে। 





তদ্রপ এখানেও গায়ক, কঠাদ্দি যস্্ অবলগ্ধনে নিজ হৃদয় 
রুধিত করেন এবং শ্রোতাদের মন রগ্ভিত করেন, স্ৃতরাং 
তাহার নাম রাগ হইয়াছে। শ্রোতা সব, “গায়কের 
অন্গগামী সাধক, গায়ক যে ভাবে গান করেন, আোভাও 
ঠিক্‌ সেই ভাবকে আশ্রয্ন করিয়া চলেন, যে গায়ক যে দিবস 
গানে নিজ হৃদয়কে রধিত করিতে পারেন সেই দিই 
আোতাদের হ্ৃদয়ও রঞিত হয়। অবশ্ঠ শ্রোতাগণ নিজ 
বুদ্ধিবলে হৃদয়কে রঞ্রিত ক্রেন, «গায়ক মাত্র উদ্দীপক। 
এক্ষণে সঙ্গীত শাস্ত্র বলেন যে, প্রকৃত বিকৃত ভেদে 
ষড়জা্দি উনবিংশতি সংখ্যক ্বর ও বর্ণে অলঙ্কত যে ধ্বনি- 
বিশেষ মানবগণের চিত্ত রঙ্ন করে তাহাকে রাগ কছে। 
ভরতাদি মুনিগণ, ত্রিজগণ্ধাসীগণের চিত্ত যাহাত্ব।র! রঞ্জিত 
হয় তাহাই রাগ। অথব। যাহ! শ্রবণমাজে জনসাধারণের 
চিত্তে অন্গরাগের সঞ্চার হয় তাহাকে রাগ বলিয়াছেন 
যথা, যোইয়ং ধ্বনি বিশেষস্ত ত্বরবর্ণ বিভৃষিতঃ রঞ্জকো 


জনচিত্তানাং স রাগঃ কথিতো বুধৈ: 1% 
শাটার শী 29৮ 


টাঞ্পনী :--১৩৩৫ সালের মাঘ, ফাল্গুন হইতে কয়েক মাস রসশান্ত্রের আলোচন] করিয়াছি, তাহার মধ্যে কয়েকটা 
তখন* অনিবার্ধ্য কারণে উল্লেখ করি নাই, সম্প্রতি সেইগুলি এখানে টাগ্নী আকারে উল্লেখ করিব যথা, “বি গ্রলন্ত* 
ষেশৃর্জার বিশেষকে বুঝায়, তাহ! আমি লিখিয়াছি। অগিচ তখাহি শব রত্বাবল্যাং। নামান্তেতানি শূঙ্গারে ৫$কশিকঃ 
শুচিরুজ্জলঃ। সস্ভোগে! বিগ্রলস্তশ্চ ত্্ ভেদদ্ব়ং ভবেৎ। উহার মৌলিকতা থাকে,__যুবক যুবতীর বিচ্ছেদ বা মিলনে । 
ইহার যে কোনও অবস্থাতে অভীষ্ট আলিঙ্গ নাদির অভাব ঘটিলেও যদি উভয়ে হর্ধলাভ করে তবে বিপ্রলন্ত হয়। উহার 
প্রমাণটী উজ্জ্প নীলমণিতে আছে। যুনো রঘুক্তযোর্তাবো যুক্তযোবাথ যোমিথঃ। অভী্টালিঙ্গনাদীনা মনবাধো 
হস্তে । সবিপ্রনস্ত বিজেম়ঃ দন্ত গোন্নতি কারকঃ। এই বিপ্রলস্ত, পৃর্বরাগ, $ প্রবাস, মান ও প্রেম টৈচিত্র্যভেদে 
টারি গ্রকার। ইহাদের লক্ষণ পূর্বে দিয়াছি, বাকি আগামী বারে দিব। টীগ্ননী ক্রমশঃ 


৮ 









--১৩৩৮ 





৮ম বর্ষ 


বে হা ও ও খা খা 


সঙ্গীত দামোদরের মতটা পূর্বেও দিয়্াছি--যথ! শ্রীকষণ সন্নিধানে গোগীগণ প্রত্যেকে এক একটি করিয়া 
গোপীভিগাঁত মারদ্ধং একৈকং কৃষ্ণ সন্িধৌ ..ইত্যাদি গীত গাইলেন তৎসময় হইতে ষোড়শ সহম্্ রাগের উৎপত্তি 
মেরোরুত্তরতঃ পূর্বে পশ্চিমে দক্ষিণে তথা । সামুদ্রকাশ্চ হইল। এই জগতে যু ষটু ৩৬রাগ বিখ্যাত। পরে 
যে দেশা স্তত্রা মীষাং প্রচারণ! ॥ কালক্রমে রাগ সংখা হ্রাস হইয়াছে। স্থমেরুর উত্তর পূর্ব 


* তথাহি যেস্ত চেতাংনি রজ্যস্তে জগভ্রিতয় বর্ডিনাং তে রাগ। ইতি কথ্যতে মুনিভি ভরতাদিভিঃ। সর্বানগ 
রঞ্চন! দ্বেতো| স্তেন রাগ ইতি স্বৃতঃ। সঙ্গীত দর্পণ ও তষ্রণীকা। 

% নায়িকা ও নায়কই এই সব রস বিকীরণ করেন। নায়ক নায়িকা সম্বন্ধে ১৩৩৫ সালে যথেষ্ট লিখিয়াছি। 
ভাহাঞ্জে নায়িক! আট প্রকারও উল্লেখ করিয়৷ বঙ্গান্থবাদ মাত্র দিয়াছিলাম এগুলির প্রমাণ এইবার সংগ্রহ করিতে 
পারিয়াছি সুতরাং তাহা উল্লেখ করিতেছি যথা,-১। স্বাধীন ভর্তৃকা, ২। খগ্ডিতা, ৩। অভিসারিকা, ৪। 
কলছান্তরিতা, ৫ | বিগ্রলন্ধ!, ৬। প্রোধিত ভর্তৃকা, ৭। বাসক সঙ্জা, ৮। বিরোৎকন্তিতা। শ্বস্থ। নিজায়াঃ 
অনীনো ভর্তা! যদ] কাস্তঃ রতিগুণাকষ্টো! ন জহতি যদস্তিকং। বিচিত্র বিভ্রমাসক্ত1 সা স্যাৎ স্বাধীন ভর্ভৃকা॥ 
সাহিত্য দং ৩১৩৩ অস্যার্থ;ঃ কান্ত রহিগুণে আকৃষ্ট হইয়া যাহার সান্নিধ্য ত্যাগ করেনা এবং থে বিচিত্র বিভ্রমীদক্কা 
তাহাকে স্বাধীন ভত্ৃক! কহে। খণ্ডিতার লক্ষণ এট, _পার্খমেতি প্রিয়ো যদ অন্ত স্ম্ে'গ চিদ্তিতঃ। সা খণ্ডিতেতি 
কথিত ধাঁবৈ রীর্যযা কষায্িতা । সাহিত্] দং। কোন নায়িকার পতি অন্ত নায়িকার রতিচিত্ব নিয়া আপিলে উক্ত 
নায়িকার হৃদয় অত্যন্ত ঈর্ষা কলুষিত হয ইহাকে খণ্ডিতা কহে। খণ্ডিত। নায়িকার অস্ফুট আলাপ, তিস্তা, সম্তাপ, 
দীর্ঘনিশ্বাস, তৃষফীভাব ও অশ্রপাতাদ্দি চিহ্ন প্রকাশ* পায়, এতংসন্বদ্ধে ভারতচন্দ্রের রসমপ্ররীতে আছে । আপিব বলিয়! 
গেলা অন্য সঙ্গে হুল মেলা, শরীরেতে চিত্র আছে লুকাবে কি বলিয়া। মোর সঙ্গে কথা কষা, বঞ্চি্া অন্যেরে 
লইয়৷ ইত্যাদি। | 
অভিসারিকা; যথ।--অভিমরতি অভিসারমতি বা সঙ্কেত স্থানং। অভিসারয়তে  কাস্তং য মন্থবশন্বদা। হম 
বাভিসরত্যেষা ধীরৈরুক্রাভিসারিক1। সাহিত্য দং। অস্যার্থ:_থে স্ত্রী মন্থ গীড়িত হইয়! কান্তকে সঙ্কেত স্থলে 
পাঠাইয়! দেয় অথবা স্বয়ং গমন করে, গণ্ডিতগণ তাহাকে অভিসারিকা নায়িকা কহে। উক্ত নাগ্সিকার চেষ্টা চারি 
প্রকার, ষধা--সময়াহগরূপ বেশভৃষা, শঙ্ক1, বুদ্ধির নিপুণতা এবং কপট সাহসাদি। রসমঞ্জরীতে, দিবা অভিসারিকা।, 
জ্যোৎন্নাভিনারিকা এবং অদ্ধকারাভিসারিকা। ভারতচন্দ্র লিখিয়াছেন। স্বামীর সঞ্চেত স্থলে যে করে গমন। তারে 
অভিসারিক! বলয়ে গমন। নিকট সন্কেত সময় আইল। শুনে রসময়ী মুরলী :গাইল। ধরি ধনুশর মদন ধাইল,চলো 
নিধু বনে কািনী। 

করহাস্তরিকা যথা, কলহাৎ অস্তরিতা পশ্চাৎ পরিতাপ যাপ্ত।। তথাহি সাহিতা দং-_চাটুকার মপি গ্রাপনাথং 
রোধাদ পাসা য। পশ্চাত্তাপ মবাপ্রোতি কলহান্তরিতা তু সা। অগ্যার্থঃ যে নায়িকা প্রথমে অন্গরোধকারী না*ককে 
ক্রোধ্রে পরিত্যাগ করিয়। পশ্চাৎ অনুতাপ করে, তাহাকে কলাহস্তরিতা কহে। উদাহরণং ষথা,_-নে! চাটু শ্রবণং 
কৃতং নঢ দৃশাহারোহস্থিকে বীক্ষিতঃ। কাস্তস্য প্রিয়হেতবে নিজসখী বাচোহপি দৃরীকৃতাঃ। পাদাস্তে বিনিপত্তয 
তৎক্ষণমসৌ গচ্ছন্নন্ মৃঢ়া, পানিভ্যা! মবরুধ্ হস্ত স£সা কঠে কথং নাপিতঃ॥ অন্যার্থ :-প্রাণনাথের চাট্বাঁক্যে আমি 
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পশ্চিম ও দক্ষিণ এবং সমুত্রোপকণ্ঠে যেসকল দেশ আছে এই শব্দটার পূর্বাংশীয় হ্বর সম্বন্ধে পূর্বে পরিপূর্ণভাবে 
তথায় এই সকল রাগ বিদ্যমান আছে। লিখিয়াছি, সুতরাং বর্ণ সম্বন্ধে কিঞিৎ লিখিতেছি যথা 
এখানে ভরতের প্রমাণটাঁতে “নম্বরবর্ণ” শব্খটা আছে, বর্ণ, স্বর সমুগায়ের যথাবিধি গান করাকে বর্ণ কহে। 


কর্ণপাত করি নাই, সমীপস্থ হারও পর্য্স্ত দেখি নাই। এবং প্রিয় সখিগণ কাস্তসঘন্ধে যে সকল প্রিম্নবাক্য বলিয়াছিল। 
ভাহাতেও আস্থা ন! দেখাইয়। অবজ্ঞ! করিয়াছি । পরে যখন কাম্ত আমার পায়ে পড়িয় চলিয়া যাইতেছিল, সেই সময়ে 
কেন আমি তাহার কঠদেশে বাহুদ্বার বেষ্টন করিয়া! হার পরাইয়া দেয় নাই। সাহিত্য দং ৩৮৬। ভ্রান্তি, সম্তাপ, 
সম্মোহ) বিশ্বাস, জর ও প্রলাপাি কলহাস্তরিতার ক্রিয়া । ইতি রসমগ্তরী। ভারতচন্দ্র লিখিয়াছিলেন, কলহে খেদায়া পতি 
পশ্চাৎ তাপিতা। কবিগণ বলে তারে কলহাস্তরিতা। ইত্যাঁদি। বিপ্রলব্ধার লক্ষণ, যথ'__যে নায়িকা সাক্ুত স্থানে 
নায়ককে না দেখিয়া হতাশ হয়। ইহার চেষ্টা, নির্বেদ, নিশ্বাস, সখীজন ত্যাগ, ভয়, মুচ্ছণঁ, চিন্তা ও অশ্রপাতাদদি। 
বিপ্রলন্ধ! চারি প্রকার যথা, মধ্যা, প্রগল্ভা, পরকীয়। ও সামান্য বিপ্রলন্ধা। এইগুলি পয়ার দ্বারা লক্ষণ দেখাইয়াছি, 
শান্তীয় প্রমাণ আগামী বারে দিব। 

বাসক সঙ্জা--বাসকে প্রিয় সমাগম বাসরে সজ্জতীতি । স্বীয়াদি নায়িকার ভেদ । কুরুতে মণ্ডনং ষস্যাঃ সঙ্জিতে 
, বাস বেশ্মনি। সাতু বাসক সঙ্জাস্যাৎ বিদিত প্রিয় সঙ্গমা॥ সাহিত্য দং। অপ্যার্থ:-_যে নায়িকা বেশভূষা করিয়। ও 
বাসগৃহ সাজাইয়! নায়কের আগমন প্রতীক্ষা করিয়া থাকে । ইহার চেষ্ট৷ মনোরথ সামগ্রী, সখি পরিহাস, দৃতীপ্র্ন 
সামগ্রী, বিধান ও মার্গ বিলোকনাদি। 

গীতগোবিন্দে আছে-৬-৮। 
ভবতি বিল্ম্থিনি বিগলিত লজ্জর!, বিলপতি রোদিতি বাসক সঙ্জা। অস্যাঃ লক্ষণং অদ্যমে প্রিয় বাসরং ইখং 


নিশ্চিত্য যা স্থরত সামগ্রীং সঙ্জীকরোতি স্্ বাসক সজ্জা । ভারতচন্দ্রের মত উল্লেখ করা! অনাবশ্থক মনে করিলাম। উক্ত 
বাসক লজ্জা মুগ্ধা, মধ্যা, প্রৌঢা, মনোরথ ও পরকীয়া ভেদে নানাপ্রকার | তথাহি রসমঞ্র্ধ্যাং। মুগ্ধ! যথা-_হারং গুম্পত়ি 
তারকাতি রুচিরং গৃহ্াতি কাঞ্ধী লতাং। দীপং নস্যতি কিন্তু তন্ত্র বুলং ন্েহং ন দত্তে পুনঃ। আলীন মিতি বা সকস্য 
রজসৌ কামাহুরূপ। ক্রিয়াঃ সাচিম্মের মুখী নবোঢ সুমূখী দূরাৎ সমৃত্বীক্ষতে | 

এই বিগ্রলব্ধার লক্ষণ_-১৫৬৫ শকে রচিত পীতান্বর দাসের রসমঞ্জরিতে আছে যথা, এই বিপ্রলব্ধায় অষ্টম] । 
১। নির্বদ্ধা ২। প্রেমমত্তা, ৩। ক্লেশা, ৪। বিনীতা, ৫। নিন্দয়া, ৬। প্রথরা হ। দৃত্যাদরী ও ৮। চর্ছিতা, 
অষ্টবিধাকার যারে বলি। 


নির্বদ্ধা--কেলি সঙ্জাতলে রহ রজনী বঞ্চিয়। আপন যৌবন দেখি কান্দিএ বিফল। 
সন্কেতে বসিয়া! থাকে নির্বন্ধ করিয়া নিশি পরভাত হেল নহিল সফল। 
দৈব নির্বন্ধে কাস্ত আসিতে ন! পাএ, ক্েশা-- নায়ক না আইল ঘরে জানি ঞা নিশ্চয়! 
সকল রজনী ধনি কান্দিয়া! পোহ। এ। সহচরী সঙ্গি সব দুঃখ কথা কয়। 
প্রেমমতা--আন আভরণ পরি রহএ সন্কেতে। অথ বিনীতা--বিরহে বিনয়বাক্য কহুএ সখীরে। 
জাগি পুহাঞ, নিশি কান্দিতে কান্দিতে, ঝাপ দিব আজি আমি যমুনার নীরে ॥ 
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উহ! স্থায়ী, আরোহী, অবরোহী ও সঞ্চারী ভেদে চারি 
প্রকার, যড়জাদি স্বরমধ্যে যে কোনও গ্বর থাকিয়া থাকিয়া 
অর্থাৎ বিলম্বে বিলম্বে উচ্চারিত হয়, তাহাকে অথবা যে 


অথ নিন্দয়া-- সখীমুখে শুনি নায়ক আজি না আইল। 
মিথ্যা সঙ্কেত মানী রজনী পোহাইল। 
হার মালা আভরণ ছিও্ডিয়। ফেলায় 
পুষ্গমালা আদি সব জলে ভাসায়। 
গ্রথরা-- জাগিএ নয়ানের জল নিরবধি ঝরে। 
বিরহে বিলাপ করে কানে উচ্চৈংম্বরে। 
দৃত্যাদরী--নাঘ়ক আসিবে ঘরে সঙ্কেত জানিল। 
কোকিলের বাণী হেন শব শুনিল। 
গুরুজন জাগি ঘরে উঠিল সত্বর। 
নায়ক বিমুখ হঞা'গেল নিজ ঘর ॥ 
 চচ্চিতা--মন্দির তেজি কানন হামে 
বৈঠযুঁ কানু বচন গ্রতি আশে। 
আভরণ বসন অঙ্গে সাজা অল, 
তাঘুল কপূর স্থৃবাসে। 


স্বরে রাগ উপবেশন .করে অর্থাৎ স্থিতিলাভ বরে ভাঁহাকে 
স্বামী বলে। 
যড়জাদি স্বর সকলের ক্রমোর্ধ গতিকে আরোহী এবং 


কানু রহল দূরে অনরথ আন ফুরে। 
মনমথ দরশন ভেদ ইত্যাদি-.। 

বিগ্রলর্ধ1! কহিল এই অষ্ট প্রকার । 

ঈষত্তেদে রসভেদ সুম্রপ্রচার। 

বিগ্রল্! সম্বন্ধে ভারতচন্দ্র বলিল-_ 
সঙ্কেত স্থানেতে গিয়া নাহি পায় পতি। 
বিপ্রলব্ধা তারে বলে পণ্ডিত সথুমতি ॥ 
তিল পরিমান মান সদ। করি অনুমান 


গুরুভয় লঘুভয় গেলা । 
গৃহ ছাড়ি ঘন বন করিলাম আরোহণ, 
সিন্ধু তরি ধরি ভেলা । 
হরি হরি মরি মরি, উহু উহু হরিহরি, 
তবু নহে হরি সনে মেলা । 
পরদুঃখ পরিশ্রম, পর জনে জানে কম, 
অপয়! বা খলজন খেলা। 


প্রত্যেকটা লক্ষণেই এই গীতাম্বর দাসের ও ভারতচন্দ্রের পয়ার দিয়া শাস্ত্রীয় প্রমাণের সমর্থকতা গ্রতিপাদন কর! 
যায়। কিন্তু বাছুল্যভয়ে স্থানে স্থানে সম্জমিবেশ করিলাম, ও করিব। 


প্রোধিত ভর্তৃকার লক্ষণ যথা-_-উহাও স্বীয়াদি নায়িকার ভেদ, দেশাস্তরে গতে ভর্তরি সস্তাপাকুলা প্রোধিত 


ভতৃকা। ' অস্য। শ্চেষ্ট! দশাবস্থা। ষথ। পত্যভিলাষ, চিন্ত। স্মৃতি গুণকীর্তন, উদ্বেগ, বিলাপ ব্যাধি, জড়তা নিধন 
মুগ্ধা গ্রোধিত ভত্বৃকা মধ্যা, প্রগল্ভা ও পরকীয়া গ্রোধিত ভর্তৃকা ভেদে, প্রোষিত ভর্তৃকা চারি প্রকার। ছুঃখং 
দীর্ঘরং বহৃস্ত্যপি সধীবর্গায় নো৷ ভাষতে শৈবালৈঃ শরণং হ্জ্যা্তযপি পুনঃ শেতে নবা লজ্জয়।। কঠে গদগ? বাচষঞ্চতি 
দৃশ! ধত্েন বাপ্পোর্দকং সম্ভাপং সহতে।, যদগ্ুজমুখী তদ্ধেদ চেতো। ভবঃ 18: মধ্য যথা_বাসস্তদেব বপু যোবলয়ং 
তদেব হম্তস্য সৈব জঘনস্য চ রত্ব কাঞ্ধী। বাচাল তৃঙ্গ সুভগে সথরতৌ সমঘ্ত মদ্যাদিকং ভবতি তত্সথি কিং 
নিদানং 1:28 প্রগল্ভা যখা--মাল! বালাসৃক্গ দলময়ী মৌক্তিকী হার যষ্টিঃ কাকী স্থানাৎ প্রসরতি হুরৌ সুভ্রাবঃ 
্রস্থিতৈব | অন্দ্‌ ক্রমঃ কিমপি ধমনী বিদ্যাতেবানচেতি জ্াত্বং বাহ্বোরংহ বলয়ং পানিমূলং প্রয়াতি ॥::॥ পরকীয়া 
যথ।, শ্বজঃ পল্মদলং দদাতি তদপি ভ্রদংজয়! গৃহতে। সদ্যো মর্র শঙ্কা ন চ তথা সংস্থশ্ততে পাণিনা। যাতুর্ব/চি 
সথহজ্জনস্য বচদা প্রত্যুততরং দীয়তে। শ্বাস; কিন্তু ন মুচ্যতে হুতবহ ক্র,রঃ কুরঙ্গী দৃশা। সামান্ত বনিতা খ্রোধিত 








অধোগতিকে অবরোহী বলে। সঞ্চারী বঙ্গিলে এই স্থায়ী, যে স্বর গীতাদির প্রথমেই স্থাপিত হয় তাহাকে 
আঁরোহী ও অবরোহীর সংমিশ্রণে স্বর সঞ্চারকে বুঝায়।  গ্রহম্বর বলে। 

রাগাদিতে প্রযুক্ত ত্বর সকলের প্রকার ভেদে স্থায়ী 
আরির ন্যায় গ্রহ, হ্থাস ও অংশ এই তিনটা নামান্তর 
নির্দিষ্ট হইয়াছে । 


গীত সমাপ্তি যে স্বর হয় তাহা শাঁস। রাগাদিতে 
বহুলভাবে যে ম্বর প্রযুক্ত হয় যেস্বর বিনা রাগের মুর্ঠি 


১১১১১ 





ভত্তৃকা যথা--বিরহ বিদিত মন্তঃ প্রেম বিজ্ঞাঁয় কাস্তঃ পুনরপি বস্থ ত্মাদেত্য মেদাস্যতীতি । মরিচ নিচয় মক্ষোনপা 
বাম্পোদ বিন্দূন সথজতি চ পুর যোষিদ্বার দেশোপ বিষ্টা, ইতি রসমগ্তরী ৷ বন্থপূর্ধে নায়ক নায়িকার আলোচনা করিবার 
কালে এইগুলির বঙ্গানুবাদ পয়ার ছন্দে উদ্ধৃত করিয়াছিলাম। 


বিরোৎ কণ্ঠিতা যথা, বিরহে পতিবিরহে যা উত্বন্ঠিতা। সাহিত্য দং ৩1১২১ যথা আগন্বং কৃত চিত্বোহপি 
দৈবানায়াতি যৎ প্রিয়ঃ। তদাগমন ছৃঃখার্তা বিরোৎ কঠিভাতু সা॥ অস্যার্থ:--স্থিরর হইল স্বামী আসিবে, অথচ দৈবাৎ 
ক্বাম:র প্যান হইল না। এ অবস্থায় যে নারী স্বামী বিরহ ছুঃখে উৎকঠার সহিত কাল কাটায়, তাহাকে 
বিরোৎ কঠিতা বলে। 
স্বামীর বিলম্ব যেই ভাবে অনুক্ষণ। উত্বঠিত1 ভাহাঁরে বলয়ে কবিগণ । ভারতচন্দ্র রং মঃ। 
এইত গেল এই সব লক্ষণ। এক্ষণে উপসংহারে আমাঁদের লেখার বিষয় এই,__রস ও ভাব ছুইটা বিষয় শ্রবণ 
মনন নিদিধাসন ঘ।রা উপলব্ধি করা উচিত। তনাধ্যে রস ও ভাব সন্বপ্ধে *পুর্ব্বে লিখিয়াছি, এগুলি বুঝিতে একটা 
গ্রমাণের বাখ্া। পূর্বে করিয়া তাহার উল্লেখ এক্ষণে করিব যথা, ভাঁবস্য লক্ষণং শরীরেন্দিয় বর্গস্য বিকারানাং বিধাঁয়কঃ। 
ভাবা বিভাব জনিত শ্চিত্ত বৃত্তয়ঈরিতাঃ | পুরাণে নাট্য শাস্ত্রে চ ছয়োস্ত রতিভাবয়োঃ | সমানার্থ তয়া চাত্র ছয় 
মৈক্ন লভাতে ৷ অস্যার্থ-_শরীর ও ইন্জিয়বর্গের বিকার জনক বিভাব জনিত যে চিত্তবৃত্তি তাহাকে ভাব বহে। 
পুরাণ ও নাট্যশাস্ত্রে রতি ও ভাব এক 
রতি হাঁসশ্চ শোকশ্চ ক্রোধোৎ সাহৌ ভয়ন্তথা। 
জুগ্তপ্লা বিম্ময় শ্চেতি স্থায়ী ভাবা; গ্রকীত্িতাঃ। 


এই গুলি স্থায়ী, এত সন্বদ্ধে পূর্বের আলোচনা করিয়াছি । এক্ষণে বিভাবটী নিয়া একটু বুঝিতে চেষ্ট! করিব 
যথা--সাহিত্যদং রত্যাছাত্বোধকে! লোকে বিভাবাঃ কাব্য নাটায়োঃ। অবলম্বনে।দ্দী পনাখে) তস্য ভেদাবুভৌ 
-স্বতৌ। অগিচ বিভাবাস্তে আস্মাদাস্থুর প্রাহূর্তাব খোগ্যাঃ ক্রিয়ন্তে সামাজিকরত্যাদি ভাবাত্রতিবিভাবাঃ | 

অসার্থ :_-কাব্য নাটকা্দিতে যাহার] সামাজিক রত্যাদি ভাঁবের উদ্বোধক রূপে সন্নিবেশিত হম তাহাদিগকে 
বিভাব বলে। যেমন রামাদি গত রতিহাসাদির উদ্বোধক সীনাদি। এই বিভাব আলম্বন ও উদ্দীপন ভেদে দুই 
প্রকার। আলম্বন, নায়ক নায়িকা, গ্রতিনায়ক গ্রতিনায়িকা গ্রভৃতিকেই আলগ্বন বিভাব বলা যাঁয়। কেননা 
উহাদিগকে অবলম্বন করিয়াই শৃ্গার, বীর করুণাদি রসের উদগম হয়, যেমন বর্ণনায় ভীম কংসাদিকে সাক্ষাৎ বীর 


স্ব ৯৯ 
সপ 
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রর ডালি 
হে ্ে 
্ ০ লু ্্‌ নপগ রি 
অর হা ৮ বহর” আগ র্‌ হি 
৬ ্ শক চা 


স্পষ্টভাবে প্রকাশ পায় না তাহার নাম অংশ। এতৎ্সম্বন্ধে স্থাধ্যা রোহাবরোহী চ সঞ্চারী তথ লক্ষণং॥ স্থিত! 
প্রমাণ যথা, গান ক্রিয়োচ্যতে বর্ণঃ স চতুধা নিবূপিতঃ। স্থিত্বা প্রয়োগঃ শ্যাদেকৈকন্য শ্বরন্ত ষঃ। স্থায়ীবর্ণ: 


রসের আশ্রয় বলিয়! উদ্বোধ হয়। বীরাদি রসের স্বরূপ আগামী বারে উদ্ধৃত করিব। যাই হুউক্‌ সাহিত্যদং ৩।৬২ 
বালম আলম্নং নায়কারদিত্তম! লম্ব্য রসোগমাৎ। 


উদ্দীপন বিভাব, নায়ক নায়িকািগের চে! অর্থাৎ হাব ভাব এবং ব্ধপ ভূষণার্দি দ্বারা অথবা দেশকাল শ্রক্‌ 
চন্দন, চন্দ্র, কোকিলালাপ, ভ্রমর ঝঙ্কার, প্রভৃতি হইতে যে শৃলারাদি রসের উদ্দীপন হয়, তাহার নাম উদ্দীপন বিভাব। 
তথাহি সাহিতাং ৩/১৬/৬৬১। 


উদ্দীপন বিভাবাঘ্তের সমুদ্ধীপয়স্তি যে, আলম্বনস্য চেষ্টাদ্যা দেশকালাদয় স্তথা। এক্ষণে যে রসের যে যে 
বিভাব তাহা দেখাইতেছি। 


শৃঙগারে, দক্ষিণ।দি নায়ক, এবং পরকীয়া অনু রাগিণী ও বেশ্তাভিন্ন নায়িকা আলম্বন। আর চন্দ্র চন্দন ভ্রমর 
ঝঙ্কার, কোকিল কুন্পুন গ্রভৃতি উদ্দীপন বিভাব। বীরাদি রসের উদ্দীপন বিভাব, তৎ তৎ রসের আলোচনা কালে 
লিখিব। অত্র প্রবন্ধে, স্বীয়াদি নায়িকার উল্লেখ করিয়াছি, তাহার বিস্তৃত বিবরণ এক্ষণে লিখিব, এবং উপসংহার 
স্বাধীন পতিক! নায়কের লক্ষণ লিখিয়! অল্পদিনের অন্ত বিদায় গ্রহণ করিব, "ন্বীয্ নায়িকা” যথা--ম্বীয় শ্বামীতে 
অন্রক্তা এবং পতিত্রতা হইবার চেষ্টা, শ্বামীর শুশ্রাধা, শীলরক্ষ1, সরলতা ও ক্ষমাধুক্তী।' এই নায়িকা প্রথমতঃ তিন 
প্রকার-মুগ্ধ| মধ্য| ও প্রগলভ|। অবস্থাভেদে কেহ আট প্রকার বলেন যাহা পূর্বের লিখিয়াছি আর কেহ নয় প্রকার 
বলেন, অতিরিক্ত স্বাধীন পতিক। লক্ষণটা যুক্ত করিম, যাহা পশ্চাৎ দেখাইব বলিয়াছি। এই সকল নায়িকা উত্তম, 
মধ্যম অধম ভেদে ১২৮ প্রকার হইয়া থাকে। 


সঞ্চারে! রতি মন্দিরাবধি সখী কর্ণাবধি ব্যাহতং। চেতঃ কাস্ত সমীহিতাবধি পদ ন্তাসাবধি গ্রেক্ষিতং 2 
হান্তধ্াধরঃ পল্পবাবধি মহামানোহপি মৌনাবধি সর্বং ম্বাবধি নাবধিঃ কুলভুবাং প্রেম্ঃ পরং লক্ষণং। ( রসমঞ্জরী ) 


ভারতচন্দ্রের মৃত; হ্থীয়া পরকীয়া আর সামান্ত বণিতা। অগ্রনে এই তিন ভেদ পণ্ডিত বণিতা। কেবল আপন 
“নাথে অনুরাগ যার, স্বকীয়! ভাহার নাম নাগ্লিকার সার। 


১। মুগ্ধা, ২। মধ্যা, ৩। প্রগপ্ভা, তাহার ভেদ তিন। ভিনেতে এ তিন ভেদ বুঝহ গ্রবীন। 


এক্ষণে স্বাধীন পতিকার লক্ষণ দিতেছি, যথা-ন্াধীনঃ পতি্ধন্যাঃ। যাহার প্রিয়তম সদা আজা বশবর্তী । 
স্বেচ্ছায় যাহার রস বিহারাদি, মদনোতৎ্সব দর্শন, মদাহ কার, ও মনোরথ। প্রাপ্তি গ্রভৃতি ঘটে, তাহাকে স্বাধীন পতিকা 
বলে। এই নাযিক। পাঁচ প্রকার, যথা-_ 


ুদ্ধা, মধ্যা, প্রৌঢ়া, পরকীয়া, ও সামান্ত মুঝ্ধা। 


৬ 







শি শি 2 ২ হত ৯ 
বি ৃ্‌ ভি চিনি হান 
শাস্তি ০২ ৯ বৈশাখ, ১ম সংখ্য। ঠ 
১১২০০২০১২০০ ২৬৮ ৫৮ শু  « ত্য তে 5 চা. রি, 


সবিজেয়: পরাবধ্র্থমানকৌ। যত্তরোপুবি্রতে রাগঃ পরিকীন্তিতঃ। অন্তান্ত বঙ্াহ্থবাদগুলির প্রমাণ অনেক 
্রস্থায়ী সঃ কথাতে । এতৎ সুম্মিশ্রণাৎ বণ; সঞ্চারী কাল পূর্বে এই পত্রিকায় দিয়াছি। 
( ক্রমশঃ) 


ুগ্ধা হ্বাধীন পতিকা যথা-_ 
মধ্যনে কুশিমা স্তনেন গরিমা দেহে নব। কাস্তিমা। 
শ্রোনৌন প্রথিমা গতৌ ন জড়িমা নেত্রে নব! বক্রিমা। 
লাস্যেন দ্রট়িমা নচাপি পটিমা হান্তেন ব। স্ফীতিমা। 
গ্রাণেশস্য তথাপি মজ্জতি মনে ময্যেব কিং কারণং। 
রসমঞ্জরী। 


অস্যার্থঃ--কোন নায়িক। বলিতেছে ষে আমার ম্যধদেশ কুণ নহে, পয়োধর পীন নহে দেহে কান্তি নাই, নিতদ্ব- 
দেশ পৃথুল নহে, গতিতে জড়তা, ুটিল কট।ক্ষ বিক্ষেপ, তি ক্রিয়ায় দৃঢ়তা”ও পটুতা, হস্তে স্ফীতত প্রভৃতি নাই; 
তথাপি আযার প্রাণেশের মন সর্বদাই আমাতে মগ্ন আছে, ইহার কারণ কি জানি না। 
এইস্থলে স্বাধীন পতিকা হইয়াছে, অর্থাৎ থে স্থলে নায়িকা রূণ ও হাবভাবাদিশৃন্ত হইলেও নায়ক অঙ্গরক্ত থাকে 
তাহাকেই স্বাধীন পতিক| কছে। 
মধ্যা স্বাধীন পতিক! যথা. ঘদপি রতি মহোৎসবে নকারে!। 
[ষদপি করেণ চ নীবি ধারণানি। 
প্রিষ্ন সখি পতিরেষ পাশ্বদেশং 
তদপিন মুঞ্চতি চে কিমাচার ॥ 
রসমঞ্জরী। 


অসার্থঃ--হে প্রিয় সখি ! রতি মহোঁৎ্সবে নকার-__অর্থাৎ না বলিলেও প্রিয়তম করঘারা নীবি ধারণ এবং 
পাশ্বদেশ পরিত্যাগ করে না, আমি কি করিব। এই স্থলে মধ্যা স্বাধীন পতিক! নাছ্িকা হইলে। 

এখানে প্রৌঢ়! ও পরকীয়া! ও সামান্তাদির লক্ষণ পূর্বে দিয়াছি। এই সকল রমশান্ত্র ম্যক জাত হইয়া! রীতিমত 
স্বরলিপি সাহাধ্যে মাত্রা লয়াদি সহযোগে কীর্তন গান গাইলে বীর্নেরও শ্বরূপতত্ব অবগত হওয়া যায়। বহু পূর্ব 


লিখিয়াছি, রসশান্ত ছুরধহ, উহা! অতল জলধিয মত। 
( উপটাগ্পনির ক্রমশঃ ) 
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চির দিবস ভেল হরি, রহল মথুরাপুরি, 
অতএ হাম বুঝিন্ু অন্ুমানে । 
মধু নগরি যৌশিতা সবন্থ' রস পণ্ডিতা, 
বাঁধি মন সুরত রতি দানে ।' 


গ্রাম্য গোপ বালিকা, সবহু' পশু পালিক। (এখন) অমিয়। ফল ভোজনে, উদর পরিপূর্ণীত, 


হাঁম কিয়ে শ্যাম স্ত্ব।ভাগ্যে। নিম্বকল দিকে নাহি চাওয়ে। 

রাজকুল সম্তভাবা, ষড় রসিকা গৌরবা, তাবত অলি গুঞজরে, যাইয়া ফুল ধুতুরে, 
যোগ্জন মিলল যাই যোগ্য । মালতি কুল যাবত নাহি ফুটে। 

তাবত দিন যাঁওই নিশ্ব ফল চাখই, রাই মুখ কাহিনী, শশিসেখর শুনি, 
অমিয়া ফল যাবত নাহি পাওয়ে। ক্রোধ ভরে কীপিয়া তনু উঠে॥ 

রচন। প্রাচীন বৈষ্ণব কবি,--শশীশেখর | স্বরলিপি সঙ্গীত শিক্ষক--শ্রীহর্গাচরণ বিশ্বাস। 
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শ্ীকষ্ণের মথুর1 থাকা কালীন শ্রীমতি রাধার বিরহ সম্বন্ধীয় পদকে মাথুর বলে। কীর্তন গানের স্বরলিপি কর! 

কত কঠিন ভৃক্তভোগী হইলে জানিতে পারিবেন। দেশের উপকার হইলে শ্রম সফল মনে করিব। 
স্পন্নীর্থ ৪ 

চিরদিবস-_-চিরদিন। ভেল- গেল। হরি-_রুষ্ণ। রহল--রহিল। মখুরাপুরি-মথুরায়। হাম--আমি। 
বুঝি-_বুঝিলাম। মধুনগরি- মথুরায়। যোধিতা- স্ত্রীলোক ৷ সবহা-_-সব, সকল । গ্রাম্য__পাড়ার্গী । গোপবালিকা-_ 
গোয়ালার মেয়ে। ,পশুপালিকা-_পশুপালনকারী এস্থলে গরু পালনকারী । হাম- আমার । কিয়ে-কি। ভাগো-- 
অদৃষ্টে। যোগ্যজন--উপযুক্ত ব্যক্তি। মিলল--মিলিল। যাই-যাইয়া। যোখ্যে - উপযুক্ত ব্যক্তির সঙ্গে, অর্থাৎ 
সমানে সমানে । তাবত -সমস্ত। যাওই--গিয়াছিল। চাখই-__খাইতে । অমিয় ফল-_অমৃত ফল। যাবত-_ 
যতদিন। নাহি-না। পাওয়ে--পাইয়াছিলু। চাওয়ে-_চাহে না। অলি- ভ্রমর ।. গুধকরে--গুন্‌ গুন্‌ রব করে। 
রাই-ছ্রীরাপা। কাহিনী--কথা। শুনি-__শুনিয়।। ক্রোধভরে- রাগান্পিত হইয়া । তম্গ--শরীর, দেহ। 


নিষ্বস্মপদী চ্ছস্দ? 
* বাঁপতাল দশমাত্রা তিন তাল এক ফ'ক। সমে ও ফাকে ছইমাত্রা করিয়া চারিমাত্রা প্রথম ও তৃতীয় তালে 
তিন মাত্রা করিয়৷ ছয় মাত্রা-দ্বিতীয় তালে লম্‌। 


শঁ ৩ ০ ১ 
| । 1 1 1. 1 1 1 | 
ভালাঙ্ক :--১-২|১-২-৩|১-২|(১-২-৩ 1 
-ঁ ৩ 0 টে 
| | 1 1 1 1. | 1 1. ॥ 
ঠেকাঃ-ধা গে ধা গে দিন্|তা কে|ধা গে দিন । 
রি ৩ ০ ১ 
॥ | 1) 1 | । | | ॥ 
গানে সঙ্গত ঃ-চি র র্দি ব স ভে এল হ রি 


ধাগে ধা গে দিন্|তাকেধাগে দিন্‌ 


+ এই তাল খোল, পাখোয়াজ ও তবল৷ প্রভৃতি সমুদয় সঙ্গত যন্ত্রে বাবহার হইয়া থাকে 
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বৈষ্ণব কবিতা ও কীর্তন 


রায়বাহাছর শ্রীখগেক্্রনাথ মিত্র এমএ 


কবিতা ও গানের মধ্য সম্বস্ধটি অতি নিবিড়। এই 
ভারতবর্ষের পুণ্য তপোবনে তমসার তীরে প্রথম কবিতা 
ধ্বনিত হইয়াছিল গানে। তাহারও পূর্বের খধি কঠে যে 
বেদবাণী উচ্চারিত হইয়াছিল, তাহাও ছন্দে বৈচিত্রময় এবং 
গানের স্থরে গনীর। কবিতার ছন্দ ও যতি হইতে 
গানের তাল ও সমের জন্ম হইয়াছে বলিয়া মনে হয়। 
এখনও অনেক স্থলে শুনিতে পাওয়৷ যান সংস্কৃত কবিতা! 
উচ্চারণ করিতে হইলে গানের স্তায় সরে করিতে হয়। 
আরবী ও পারসী কবিতায্ন এরূপ স্থুর করিবার নিয়ম 
আছে। বাইবেলের মধ্যে যে ধশ্ম সঙ্গীত (75919) 
আছে, তাহ! রুবিতায় গ্রথিত। 

কবিত1 সঙ্গীতের প্রাণ ন্নরূপ বলা যাইতে পারে। 
কবিতা নহিলে সঙ্গীত হয় না। বথার বস্কারে ও তরে 
ষে ভাবটি পরিশ্ছুট হইত কবিতার, স্থরের দ্বারা তাহাকেই 
অভিব্যক্ত করা হইত গানে। স্থরে ও ছন্দে মানুষের 
মনের বিচিত্র ভাব বিলাস প্রকাশ করিবার রীতি গড়িয়। 
উঠিল। ইহার পরে কখনও কখনও সুর প্রধান হই! 
কাব্কে পশ্চাতে ফেলিয়াছে। কখনও বা কাব্য-রস 
প্রধান হইয়া হ্বরকে পশ্চাতে ফেলিয়াছে। উদাহরণ 
স্বরূপ বল! যাইতে পারে ঠবঠকীগানে কথার বাধুনি 
অপেক্ষা স্থর ভাল-লয়ের গ্রাধান্ত বেশী। কথা যাহাই 
হউক, রাগ্সিনীর ঠাট ঠিক আদায় হইলেই হইল। পক্ষান্তরে 
রবিবাবৃর গানে কবিভা-রম এুধান। স্থর এবং তালের 
গ্রয়োজন গৌগ। রবিবাবুর লঙ্গীত যে এত জনপ্রির 
হইয়াছে, ভাহার কারণ আমার বোধ হয় এই যে স্থুরের 
জাতি ঠিক ন| থাকিলেও ইহ! কবিতাকে ভাহার ভাষা 
অধিকারে ফিরাইয়া আমিয়াছে। কবিতার স্বাভাবিক 


মাধুর্ধোর সঙ্গে স্থরের কোমলতা মিশিলে তাহা যেকি 
অড্ভূত রকমে মানুষের মন মোহিত করিতে পারে, রবি 
বাবুর গান তাহার অপূর্ব দৃষ্টান্ত। ওস্তাদর1 তাহার সর 
ও তাল সম্বন্ধে যাহাই বলুন, রবিবাবুর প্রতিষ্ঠা * অঙ্গু 
রহিয়াছে এবং থাকিবেও। 
বৈষ্ণব কবিতান্ধ ও আমর! দেখিতে পাই কাব্যরসের 

সহিত মঙগীতের নিবিড় মিলন। মহাজন পদাবল্ট 
প্রতোকটি এক একটি গান। গানের স্থরের কক্ষে বৈষ্ণব- 
কবিতার জন্ম। উহার প্রত্যেক করিটি, গ্রত্যেক গাপড়িটি 
হুরে ফুটাইবার জন্য প্রন্থাস্‌। 

হুদ্দরি রাধে আওয়ে বনি। 

*. ক্রজ্জ-রমণী-গণ মুকুট মণি॥ 
কুঞ্চিত কেশিনী নিরুপম বেশিনী 
রস আবেশিনী ভঙ্গিনীরে ॥-_গেবিন্দ দাস 

অথবা 

ব্রজজনন্দ কি নন্দন নীলমণি। 

হরি চন্দন তিলক ভালে বনি ॥-্নৃসিংহদেব 
অথবা-- 

এ সখি হামারি ছুখের নাহি ওর। 

এভরা বাদর মাহ ভাদর 

শুম্ত মন্দির মোর ।স্-বিষ্ঠাপত্ি 

এ সকল পদের পরতে পরতে স্থুরের মৃচ্ছনা মাখানো 
রহিয়াছে । স্থুর যেন পদের ছল বাধিয়া দিয়াছে। মনে 
হয় যেন কবির মনে প্রথমে স্থুর বিজল্ির চমকের মত 
ভাতিয়াছিল,। আর তাহারই ক্ফুরণে কাব্য গনি 
উঠিস্বাছিল। তাহা ন হইলে ভাবের সঙ্গে ছন্দের, কথার 
সঙ্গে রসের এমন মাথামাধি হইড়ে পারিত না। জনেকে 





জানেন আধুনিক কবিদের মধো রবীন্দ্রনাথ দ্বিজেন্দ্রলাল 
রজনীকাস্ত ও অতুলগ্রসাদ স্থগায়ক। স্থরের উপর ইহাদের 
অসাধারণ অধিকার থাকায় ইহাদের কবিতাগুলির মধ্যে 
এমন একটি মিষ্ত্ব পাওয়া যায়, যাহ! অন্য অনেকের 
কবিতায় ছুল্লত। অনেক সময় ইহারা আগে কথার স্থটি 
করিয়া পরে তাহাতে স্বর সংযোগ করেন নাই। স্থরের 
শতদলে কবিভা-মাধুরী আপনিই ফুটিয়া উঠিয়াছে। 
বৈষ্ণব কবিতায়ও সেইরূপ মনে হয় যেন স্থরের চীনাংশুকের 
উপর কাব্যের চুমকী বসাইয়া গিয়াছে। 

বাহার কীর্তন শিক্ষা করেন (বা কীর্তন সম্বন্ধ 
সমালোচন। করেন, ) তাহার! এই বিষয়টি স্মরণ রাখিলে 
ভাল হয়। কীর্তনে কথ! ও সর পৃথক্‌ করিয়া! দেখ! একরূপ 
অসম্ভব। ইহা কীর্ভনের গৌরব অথবা লাঘব, সে কথা 
হইতেছে না। তালই হউক আর মন্দই হউক, কীর্তন গানে 
কথ! ও সর, কাব্য ও সঙ্গীত অবিচ্ছেদ্য সুত্রে গ্রথিত। 
এই কারণেই সম্ভবতঃ বাঙ্গালার গণ-মনকে কীর্তন সঙ্গীত 
এরূপ ভাবে মুগ্ধ করিতে পারিয়াছে। ঠবঠকী বা হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীতের মনোহারিত্ব যতই থাক্‌, ইহ! অস্বীকার করিবার 
' উপায় নাই যে বঙ্গদেশে অন্ততঃ কীর্তনগানের পসার কম 
নহে। ইহার কারণ অশথসন্ধান করিতে বেশী দূর যাইতে হয় 
না। বীর্তনগানের মূলে অস্তঃদলিলা সরন্বতীর গায় একটি 
ধর্শের ধার। বহে। একটু চিস্তা করিলেই বুঝিতে পার! 
যায় ষে, যে সঙ্গীত ইহলোকে আনন্দ প্রদান করে এবং 
পরলোকের কলাণ হৃচিত করে, তাহাই মানবের নিকট 
সমধিক আদরণীয় হয়। এই জগ্তই এদেশের হিন্দু 
সমাজে কীর্ডতনের এত আদর। হিন্দুষাত্রেই বৈষ্ণব নহে। 
রাধা লীলা! ব| ংশ্বমত লইয়। যতই মতভেদ? বা 
সাম্্রদায্িকত। থাক, কীর্তনগান সবথদ্ধে সাশ্প্রদায়িকত| বড় 
একট! দেখ! যায় না। সর্ব সম্প্রদায়ের হিন্দুরা অবাধে 
কবীর্ডনে যোগদান করিয়া থাকেন। কেবল যে ধন্মো্সবে 


কীর্তন হয়, তাহা নহে নখে ছুঃখে,সম্পদে বিপদে কীর্তন হয়। 
এমন আর কোনও গান আছে বলিয়া আমি জানি না? 
শ্রান্ধের বাড়ীতে কীর্তন হয়, অন্য গান হয় না, তাহার 
সহজ কারণ এই যে শ্রান্ধে যেমন বেদ বিরাট গীত! পাঠ 
করিয়া পরলোকগত আত্মার মঙ্জল কামন। করা হয়, তেমনি 
কীর্তন গানেও সেই স্বর্গত আত্মার তৃপ্তি মাধন এবং শোক 
সন্তপ্ত পরিবারের মনে সাত্বনা আনয়ন করে। ধাহার1 এই 
সাধারণ বিষম্নটি ম্মরণ রাখেন না, তাহারা কীর্তনের 
সম্বন্ধে অত্যন্ত অবিচার করিয়া ফেলেন। তাহাদের মতে 
শ্রাঙ্ধের আসরে রাধাকৃষ্ণলীল। গান না করিয়। (প্রার্থন।' বা 
র্ষপ কিছু গান করিলে ভাল হয়। এমন কি গৌরাঙ্গ 
লীল। গান হইলে তাহাদের আপত্তি নাই | এস্থলে বক্তব্য 
এই যে, প্রার্থনা বা! গৌর-লীল1 রাধাকৃষ্ণের লীল হইতে 
পৃথক নছে। শ্রীগৌরচন্ত্র ত কৃষ্ণময়। গৌরকে ছাড়িয়া 
যেমন কৃষ্ণলীলার আস্বাদন হয় না, তেমনই কৃষ্ণকে ছাড়িয়া 
গৌরলীলার আম্বাদন হইতৈ পারে ন!। প্রার্থনা বঝ| 
নিবেদনেও রাধাকৃফণের লীলা বাদ পড়ে না। যথা. 
রাধাকৃষ্ণ গ্রাণ মোর যুগল কিশোর । 
জীবনে মরণে গতি আর নাহি মোর। 
কালিন্দীর তীরে কেলি কদস্থের বন। 
রতন বেদীর পরে বসাব দুইজন ॥ 
শ্তামাগৌরী অঙ্গে দিব চুয়া চন সুগন্ধ 
চামর ঢুলাব কবে হেরি মুখ চর ॥ 
শা ক ৃ শত 
ইহা হইতে বুঝিতে পারা যায় যে প্রাদ্ধের আসরে যদি 
রাধার লীল! গান করা অসঙ্গত না হয়, তাহ! হইলে 
প্রার্থনার পদ গান করাও বিড়ঘনা। কিন্ত রাধারষ্জলীলা- 
গানের সার্থকতা কি তাহাই বুঝিতে চেষ্ট। কর! যাউক। 
রাধাকৃষণ লীল! বলিতে আমর! বুঝি মান, দান, মাথুর 
গোষ্ঠ ইত্যাদি। ইহার প্রত্যেকটি গ্রেমময়ের অপার্থিব- 





লীলার বিভিন্ন বিকাশ মাত্র। ইহার প্রত্যেক পালায় 
প্রথম হইতে শেষ পর্যন্ত শ্রহরি-কীর্তনই হয়। 
আদাবস্তে চ মধ্যে চ হরিঃ সর্বত্র গীয়তে । 
স্থতরাং লীল1 গান করিতে ক্ষতি কি? তার পরে আর 
একটি বিষয় স্মরণ রাখিতে হইবে যে ইহার প্রত্যেকটি 
লীলায় বিরহের স্থর বাজে । মানগানে শ্রীমতীর বিরহের 
স্বরই আমাদের কানে বাজে। কীর্তনীয়া কি গান করেন? 
আধল প্রেম  পহিলনাহি হেরলু, 
সে বছ বল্পভ কান। 
শ্রীমতী বলিতেছেন হায় আমার প্রেম অন্ধ; আমায় 
দেখিতে দেয় নাই যে তিনি শুধু আমার একার ছিলেন না। 
তাই তাহাকে কত অনাদর করিয়াছি, অভিমানে উপেক্ষা 
করিয়াছি কত লাঞ্নাই না তাহাকে দিয়াছি! আজ বুঝিতে 
পারিতেছি তিনি কত আদরের ধন ছিলেন। আগে যর্দি 
জানিতাম যে আমার প্রিয় আমাকে ছাড়িয়া যাইবেন, 
তাহা হইলে কি মুহূর্তের জন্যও তাহার অযত্ব করি! 
হায় হায়! এখন কি করিলে আবার তাহাকে 
ফিরিয়া পাই! 
শ্রান্ধের আসরে কীর্তনীয়া খন এই গান করেন, তখন 
শোকাচ্ছন্ন পরিজনবর্গের মনে কি এই বিরহ ব্যথার করুণ 
স্থরটি বাজিয়! উঠে না। | 
এইকধপ মাথুর গানে বিরহের বেদনা-ব্যথার মধ্য দিয়া 
মৃহমান হৃদয়ে নিশ্চয়ই কথঞ্চিৎ শাস্তি আনয়ন করে। মনে 
করুন কীর্ডনীয়া গান ধরিয়াছেন-_ 
হরি গেও মধুপুরে হাম কুলবালা। 
বিপথে পড়ল ধযৈছে মালভীর মাল । 
নয়নক নিন্দ গেও বদনক হাস।, 
হুখ গেও বধু সঞ্জে ছুখ মঞ্খু পাশ 
ও 


১ 


কষ্ণবিরহিনী বলিতেছেন, যে দিন হইতে আমার প্রাণ. 


প্রিয় চলিয়! দ্গয়াছেন, সেই দিন হইতে আমার চোখে 
নিদ্র! নাই, মুখে হালি নাই । সারারাত্রি জাগিয়া কাটাই। 
প্রাণ-বধুর কথা সদাই আমার মনে পড়ে_ঘুম কি আসে? 
ওগো তোমরা আমার উপাধানের দিকে চাহিয়া দেখ, 
অশ্রতে উপাধান আদ্র" হইয়া গিয়াছে । আমার মুখের 
হাসি চলিয়া গিয়াছে। চোখের জল মুছিতেই আমার 
যৌবনের সুখ অন্তমিত, হাসিব কখন? হাপি ত স্থখেরই 
প্রতিবিস্ব। ম্থখ আমার প্রাণবধুর সঙ্গে চলিয়া গিয়।ছে। 
তিনি ষে সুখময়, আনন্দের গ্রতিচ্ছবি। স্ুধ তীহাকে 
ছাড়িয়া ত এক তিলও থাকিতে পারে না। কাজেই স্থখ 
তাহারই সঙ্গে গিয়াছে, ছুঃখ এখন আমার সঙ্গী। সখ দুঃখ, 
একত্র অবস্থান করে, সভা । কিন্তু সেই আনন্দময় বিগ্রহের 
সঙ্গে সুখ চলিয়৷ যাওয়ায় নিরবচ্ছিন্ন .ছুঃখ আমার নিকট 
পড়িয়া রহিয়াছে । 

পাঠক বুঝিলেন, কেন এই সকল লীলাগান শ্রাঙ্ধের 
আসরে হয়'এবং কেন তাহা বালক বৃদ্ধ, পিত! পুত্রে মিলিয়! 
শ্রবণ করে? এইরূপ গোষ্ঠলীলায় সখার জন্ত সখার, পুত্রের 
জন্ত মাতার ব্যাকুলতা আছে। গানেঃ কবিতায় এই সকল 
লীলা ভরপুর এবং তাহাদের অস্তরতম কথাটি এই, 
অপাথিব দাম্পত্য, সধ্য প্রেমের মধ্য দিদ্না পার্থিব প্রেম, 
ন্েহ মমতার আস্বাদন পাইতে চেষ্টা করা হয়। অবশ্য 
অভিজ্ঞ কীর্তনীয়া ক্ষেত্র বুঝিয়! পাল! ও সঙ্গীত নির্বাচন 
করিয়া থাকেন। যেখানে অজ্ঞ! প্রযুক্ত তাহা হয় না, 
সেখানেও ত কৃষ্ণকথাই হইল। হেলায় হউক, শ্রদ্ধায় 
হউক, বুঝি! হউক ন বুঝিয়! হউক, হুরি-কথা কছিলেই 
ফল আছে। যেখানে শ্রীমান্‌ অচু।তের উদ্ধার কথা-গ্রসঙ্গ 
হয়, সেখানে তিনি বিরাজ করেন। 

অনেক সময় কেহ কেহ আপত্তি তুলেন যে পদাবলীতে 
অনেক অঙ্গীল পদ আছে, সেগুলি গান কর! কোনও মতেই 
বিধেদ্ধ নছে। কেহ কেহ এই নঙগীত-বিজ্ঞান পত্জিকায় 





এই ধরণের আপত্তি তুলিয়াছেন মনে হইতেছে। তাহাদের 
মতে-_ 
মধুনগরী যোধিতা! সবহু তার! পণ্ডিত 
বাধে মন স্থরত রতি দানে। 

এইরূপ পদ গান কর! অবৈধ! 

প্রথমতঃ পূর্বেই আমি বলিয়াছি ষে কীর্তনে কাব্য ও 
সঙ্গীত অঙ্গানী ভাবে মিলিত হইয়াছে । কবিতা হবে, 
অথচ*শৃর্গার রস বর্জন করিতে হইবে, এরূপ হইতে পারে 
না। কালিদাসের 'কুমার-সম্তভবে রতিবিলাপ বাহার! 
পাঁড়য়াছেন, তাহারা স্মরণ করিবেন মদন-ভদ্মের পর 
এবন্ধালিজনধূদরঘ্যনী' রতি তাহার প্রাণকান্তের জগ্ 
কিজ্পপভাবে শোক করিয়াছিলেন। কাালদান সেখানে 
আদি রস বর্জন করেন নাই। 

দ্বিতীয়তঃ গোপী-প্রেমে অশ্লীলতা আরোপ করিবার 
পূর্বে হ্বামী বিবেকানন্দের অমৃল্য বাণী মনে রাখ! কর্তবা। 
“আমি আবার বলিতেছি, আমাদের সহিতই শোণিত 
সম্বন্ধে সম্বদ্ধ ( অর্থাৎ কেবল যে খৃষ্টান মিশনরীর1 বলেন, 
তাহ! নহে) অশুদ্ধাত্ম। নির্বোধ অনেক আছে, যাহার! 
 গোগী প্রেমের নাম শুনিলে উহাকে অতি অপবিজ্র ব্যাপার 
ভাবিয়া ভয়ে দশহাত পিছাইয়! যায়। তাহাদিগকে আমি 
কেবল এই টুকু বলিতে চাই, আপনার মনকে আগে বিশুদ্ধ 
কর, আর তোমাদিগকে ইহাও ম্মরণ রাখিতে হইবে ষে 
ধিনি এই অদ্ভূত গোপীপ্রেম বর্ণন করিয়াছেন, তিনি আর 
কেছই নহেণ, সেই আজন্ম শুদ্ধ ব্যাস-তনয় শুক। 
গোপীদের প্রেমজনিত বিরহের উম্মস্তত! লোকে কি করিয়া 
বুঝিষে?” | 

তৃতীয়তঃ একটি সাধারণ নিন্ম মনে রাখিতে হইবে ষে 
কোনও কবিতার কদর্থ করিবার পূর্বের ভাল করিয়া ভাবিয়া 


দেখ! উচিত যে কোনও সদর্থ হয় কিনা। আমরা মক্ষিকার 
মত ব্রণ অন্বেষণ করিব কেন? মধুকরের ন্কায় মধুর জনাই 
বাগ্রহইব না কেন? আমর] এইটি লক্ষা রাখিয়া এ পদের 
ব্যাখ্যায় প্রবৃত্ত হইব। 

বিরহব্যাকুল। শ্রীমতী বলিতেছেন--মধুনগরী অর্থাৎ 
মথুরাপুরীর পুরললনার! সুশিক্ষিতা (পণ্ডিত), রিকেন্জ্ 
চূড়ামণি শ্রীকষ্ণকে তাহার! গ্থুরত রতিদানে বাঁধিয়া 
রাখিয়াছেন | সাধারণ অর্থ গ্রহণ করিলে তাহা সঙ্গত হয় 
না, এইজন্য যে তাহাতে মথুরার রসিক! (রস পর্ডিত1) রমণী- 
গণের উৎকর্ষ সুচিত হয় না। কারণ ব্রজে অশিক্ষিত 
পল্লীবালাগণের মধ্যে স্থরত-রতির অভাব কি ছিল? 
শিক্ষিত পুররমণী ব। নাগরিকারা যে এই বিষয়ে অধিক 
নিপুণা এ কথা বলিবারও কোন সার্থকতা দেবা যায় না। 
কারণ পরের কলিতেই বলিতেছেন 'আমর! গ্রামা গোপ- 
বালিকা, আমর। পশুপালিক৷ গোপ ললন। মাত্র; আমাদের 
রূপ নাই, গু" নাই, আমর]'কেমন করিয়া তাহার যোগ 
হইব? তারপরে যদি সাধারণ অর্থই অভিপ্রেত হইত 
তবে 'রতিদানে' বা স্থুরত-দানেঃ বলিলেই যথেষ্ট হইত। 
স্থরত-রতি দানে বলিবার প্রয়োজন হয় না। 
স্থতরাং সাধারণ অর্থ গ্রহণ করিলে চলিবে না। 
“রতি” অর্থে প্রেম, অনুরাগ । মধুপুর-নাগরিকার। শ্ীকফকে 
স-রত অর্থাৎ প্ররুষ্ট ব্ূপে রত, কঙ্খনিষ্ট গ্রেমে বাধিয়াছেন। 
তাই তিনি আমাদিগকে ভুলিয়া গিয়াছেন। আমর! গোপ- 
বালিক।। আমর! তেমন বিশুদ্ধ প্রেম কোথায় পাইব, 
যাহার গুণে প্রেমলোলুপ নাগরেঞ-চন্দ্রকে ভূলাইতে পারি? 
কাজেই--- 

হাম কি শাম সম ভাগ্যে! 
আমাদের ভাগে) কি শ্ামচন্ত্র মেলে? 
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বিশ্বকৰি রবীন্দ্রনাথের প্রাতি 
সিক্দু_ব্াহাল্ত্া 


গানে গানে ভরিয়ে দিলে 

বিশ্বভৃুবন গানের কবি 
সবরের আলো ছড়িয়ে দেলে 

ভুবন তলে ভূবন “রবি।” 


তোমার আলোয় ভুলন আলো! 


বেসেছি তাই নিখিল ভালে 

নয়ন হ'তে মুছলে কালো 
তোমার পুণ্য প্রসাদ লরি 

গানের কৰি ভুবন “রবি 


নমি তোমার পুণ্য ছবি ॥ 
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স্থুগায়িক কুমারী বাসন্তী দেবী 
শ্রীউমাপদ দত্ত এম. এ, লিখিত 


অধুনা আমাদের দেশে বালকবালিকাদ্িগের মধ্যে 
অনেকেই উচ্চ সঙ্গীত ভালরূপ শিক্ষা করিতেছেন এবং 
রীতিমত চট্ট! করিতেছেন) ইহা তাহাদের এবং দেশের 
উভয় পক্ষেরই গৌরবের বিষয় সন্দেহ নাই। নিকৃষ্ট রুচি- 
পূর্ণ সাধারণ গান পরিত্যাগ করিয়া কোমল মন্তি বালক" 
বালিকাগণ যে সঙ্গীতের উচ্চ আদর্শে দীক্ষিত হইতেছেন, 
ইহ! অন্তিশয় আনন্দের বিষয়। সকল বিষয়েই শ্রেষ্ট 
আদর্শের পথ সহজগম্য নহে ; তাই সাধারণতঃ কেবল মাত্র 
ছাত্রছাত্রী নহে, অনেক শিক্ষকগণও সরল এবং সাধারণ পথ 
অবলগ্ন করিয়া কেবল মাত্র নিজদের নয় ছাত্রছাত্রীদেরও 
ভবিপ্তৎ উন্নতির পথ নষ্ট করিয়া দেন। কিন্তু এ সকলের 
মধ্যে যে কয়েকজন উচ্চ আদর্শের পথ প্রদর্শন করেন এবং 
যে সকল শিক্ষার্থী সেই পথাবলম্বনে সাধনার পক্ষে অগ্রসর 
ইন, ত্বাহারাই সকলের ধন্যবাদ এবং সম্মানের পাত্র । আমি 
নজীতের একজন শ্রোতা, অবসর মত বছু সঙ্গীতজ্ঞগণের 
নান শুনিয়াছি এবং এখনও শুনিয়া থাকি । এই প্রবন্ধে 
যে বালিকার সঙ্গীতে কৃতিত্বের কথা লিখিতে ইচ্ছা 
করিয়াছি, তাহার নাম কুমারী বাসন্তী দ্েবী। এই 
বালিকার বয়স মাত্র ১৪ বৎসর; ইনি কালীঘাট মহীম- 
হালদাবস্্রীট নিবাসী শ্রীযুক্ত জিতেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
'হাশয়ের জোষ্ঠাকন্তা | উত্তম রূপে উচ্চ সঙ্গীত শিক্ষা দিবার 
রম্য জিতেন বাবু তাহার কন্তাকে ৬ বৎসর বয়স হইতেই 
গীত দ্বার] শিক্ষা দিবার ব্যবস্থা করেন। বাঁসস্তী দেবী নিজ 
বধাবসায় বলে এবং রীতিমত শিক্ষার ফলে, এই অল্পবয়মেই 
'যাল, ঠৃম্দী এরূপ মাঞ্জিত ও হুমিষ্ট ভাবে গাহিতে পারেন, 
ষ বালিকাগণের মধ্যে এরূপ অতি বিরল। জিতেন বাবুর 


বাটীতে এই বালিকার গান শুনিবার স্থযোগ আমার 
হইয়াছিল; সেই দিন তাহার হুমধুর খ্যাল ও ঠুম্‌বী শুনিয়া 
আমি মুগ্ধ এবং আশ্চর্য হইয়াছিলাম। বাসন্তী দেবী যে 
কো বাদকের সঙ্গেই অতি সহজেই গাহিয়া থাকেন) এই 
বালিকার সঙ্গীত গ্রতিভ1 যে অতি অসামান্য তাহ! প্রত্যেক 
শ্োতাই স্বদয়ঙ্গম করিতে পারিবেন। বাঙ্গলা দেশের 
হপ্রসিদ্ধ মুদঙ্জ বাদক শ্রীযুক্ত নগেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
মহাশয়ও এই বালিকার গান শুনিষ্কা যথেষ্ট গ্রশংস! করেন। 
বাসস্তী দেবী কলিকাতার বহুসংখ্যক সঙ্গীতের জল্সায় গান 
গাহিয়া যথেষ্ট সুখ্যাতি অঞ্জন করিয়াছেন । অনেক রাজা 
মহারাজাও ইহার গান শুনিয়া মুগ্ধ হইয়াছিলেন, তন্মধ্যে 
মাননীয় রাজ! শ্রীযুক্ত দেবেদ্রলাল খান্‌ এবং মাননীয় শ্যুক্ত 
রণেন্দ্রনাথ ঠাকুর মহোদয়দ্বয় ইহাকে ছুইটা বর্ণ পদক দিয়! 
সম্মানিত করিয়াছেন। এতদ্বাতীত বহু সভা সমিতি 
হইতেও পদক প্রাপ্ত হইয়াছেন। উচ্চ শিক্ষার পথে আরও 
অগ্রসর হইবার জন্য ইনি অধুনা দেশবরেণা সঙ্গীত নায়ক 
শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের নিকট শিক্ষা 
করিতেছেন। আমরা এই বালিকার মঙ্গলকামনা করি 
এবং আশা করি আমাদের দেশের অন্যান্ত বালিকাগণও 
এই আদর্শ অবলম্বন করিয়া! ধন্তা হইবেন। 
প্রীনিশ্বলচন্দ্র সরকার. 
শ্রজ্োতিষচন্দ্র সেন-__ 
ওরফে কাল বাবু-- ূ 
শ্রীযুক্ত রত্বেশ্বর মুখোপাধ্যায় 
শ্রীসারদা প্রসাদ ভট্টাচার্য্য 
শ্রীসৌরেন্দ্রনাথ রায়_ 


প্রথম ইহারা কুমারী 
বাসস্তী দেবীকে গান 
” ও সঙ্গত শিখাইয়া- 
ূ ছিলেন। 

) 
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পপ 
১০২০০ ০. ২০০ বা খে খাও 


সঙ্গীত শিক্ষক 
ওস্তাদ আয়েত আলী খা সাহেব 
শ্লীনরেশ্বর ভন্রীচার্য্য 


ভারতের হ্বনাম গ্রপিদ্ধ উত্তাদ আলাউদ্দি খ। সাহেবের 
কনিষ্ঠ উপযুক্ত সহোদর বলিলেই উত্তাদ আয়েত আলী খ! 
সাহবের সম্যক পরিচয় পাওয়া যায়। 
আলাউদ্দিন খ|! ও উত্তাদ আথ্াবউদ্দিন খ। সাহেবের 
সঙগীতাছুরাগের ছায়ায় বাস করিয়া উস্তাদ আয়েত আলি 
খ] যে অতি অল্প সময়ের মধ্যেই উত্তাদ আধখ্যায় ভূষিত 
হইতে পারেন ইহা বলা বাহুল্য । 

আয়েত আলী বালা কালে অগ্রজদের সঙ্গীত-গ্রীতি ছ্বার। 
প্রভাব।ছিত হইয়া সঙ্গীতের প্রতি অন্ুরক্ত হুন। বাল্য 
কালে শ্বভাবজ্জাত অনৃকরণ প্রিয়তাদ্ধারা সঙ্গীতের সাধনার 
প্রতি একাপ্তিকতার পরিচয় প্রদান করিয়া তিনি উস্তাদ 
আলাউদ্দিন খ। মহাশয়ের দৃষ্টি আকর্ণণ করেন। উস্তাদ 
আলাউদ্দিন তাহাকে কিছু দিন আপনার মনের মত গড়িয়া 
তুলিতে যত্ববান হইয়া কনিষ্ঠের প্রভিভায় মুগ্ধ হইয়া 
তাহাকে তাহার স্বীয় উত্ভাদ দ্ব্গা় উজির খ। সাহেবের 
শিষ্য করাইয়। দিলেন। আয়েত আলি আপন অসাধারণ 
স্বৃতি-শক্তি ও অধ্যবসায় বলে নানাবিধ ব্যাদ্যযস্তর অতি 
অল্পকানল্সের মধেঃই আয়ত্ব করিয়া ফেলিলেন। 

একাধারে সেতার, সুরবাহার, ক্লযারিওনেট, বিউগিল 
এবং অন্থান্ত তার যন্ত্র শিক্ষ/ করা কতদূর কঠিন তাহা 
সকলেই জানেন কিন্তু আয়েত আলি তাহার সাধনাবলে 
সমস্ত বিষয়েই স্থ্দক্ষ হইয়া উঠিলেন। 

অতঃপর উত্তাদ আলাউদ্দিন স্থযোগ্য ভাতাকে মাইহার 
মহারাজের ব্যাণ্ডে নিযুক্ত করিয়া দ্িয়াছিলেন। কিন্তু 
সেখানে তাহার স্বাস্থ ভঙ্গ হওয়ায় তিনি তথাকার কন 


৫০ 


ক্রমান্বয়ে উত্তাদ 


ত্যাগ করিয়া শ্বীয় জন্মভূমিতে চলিয়া আসিলেন। হাদপিত্ডে 
চূর্ববলতা বশতঃ তিনি তৎকাল হইতে বাঁশী, বিউগিল 
গুভূতি বাদ্য ত্যাগ করিয়া তারের যন্ত্রে মনোনিবেশ 
করিলেন। 


ভগ্ন-স্বাস্থ্য হইয়াও আয়েত আলী খ। সাহেব অলস 
ভাবে কল যাপন করিতে পারিলেন না। তিনি তাহার 
স্থযোগ্য শিক্ষ। গ্রণালীতে শিষ্গণকে শিক্ষ। দান করিয়া 
অতাল্প কালের মধোই স্থনাম অজ্জন করিয়া ফেলিজেন। 
শিবপুর গুরুচরণ মধ্য ইংরেজী স্কুলের হেডমাষ্ট্রার শ্রীমতুল 
চন্দ্র ভট্টাচার্য মহাশয়ের সশ্রদ্ধ আনুবক্তিতে এবং বাঘাউড়া 
গ্রাম নিবাসী শ্রীবীরেন্দ্রকুমার চক্রবর্তী ম£ীশয় প্রমুখ প্রতিভা- 
শালী শিষ্যের শিক্ষা সাফল্যে আয়েত আলীর নাম 
ত্রিপুরা! জিলার সর্বত্র ছড়াইয়৷ পড়িল। ইতিমধ্যে তিনি 
অবৈতনিক ভাবে বহু ছাত্রকে শিক্ষা দিতে লাগিলেন। 
এবং এই প্রকার পরোপকারের ইচ্ছা লইয়া! এখনও তিনি 
অনেক গরীব ছাত্রকে বিদ্যা দান করিতেছেন ইহা তাহার 
মহত্বের পরিচায়ক সন্দেহ নাই। 

অত্যল্পকাল মধ্যেই ছাত্রবুন্দের সাধনার উন্নতিতে এবং 
শিক্ষানৈপুণা বিধায় সুধী সমাজে তিনি বিশেষ প্রশংস! 
লাভ করিলেন । 

বহু-মুখী প্রতিভ। প্রাহশঃ দেখ! যায় না । কিন্তু আয্বেত 
আলী খাঁর মধ্যে যে এই বাণীর ব্যতিক্রম হইয়াছে তাহ। 
আমাদিগকে শ্বীকার করিতে হইবে। আয়েত আলী যন্ত্র 
বাজাইতে যেমন সিদ্ধহত্ত যন্ত্রাি নিশ্মাণে তেমনি দক্ষ। তিনি 
একাধারে যেমন সর শিল্পী তেমনি আবার যন্ত্র শিল্পী। 





একান্তিক যন্ত্র এবং পরিশ্রমের বলে, তিনি যাঁবতীয় বাদ্যযপ্ত তাহ! আফেতে আলীখা স্বহন্ডে প্রস্তুত করিয়াছেন। “মনোহর!" 
প্রস্তুত করা ও শিক্ষা করিলেন। উস্তাদ আগাউদ্দিন খা সাহেব নমেক সুমধুর ম্বরবিশিষ্ট একটি নৃতন যম প্রস্তুত করিয়া 


“5ন্ত্র সারঙ্গ* নামক যেষপ্নটি নূতন আবিষ্কার কহিষ্নাছেন 


তিনি প্রশংসালাভ করিয়াছেন। এততিন্ন, এম্রাজ, সেতার, 





ওস্তাদ আম্নেত আলী খ! সাহেব । 
লইতে চান তবে অগ্গুগ্রই করিষা আর; বিঃ দাল মহাঁশয়কে 
লিখিলেই যথা সময়ে পাইবেন। 

এতক্ষণ আমর! উত্তাদজীর গুণাবলীর কীর্তন করিয়। 
ভগবানের নিকট তাহার দীর্ঘজীবন প্রার্থনা করিতেছি। 
তাহার 'বিদ্যাবন্তা যে দেশবাসী অতি স্থযোগা ভাবে গ্রহণ 
করিতে পারিয়াছে তজ্জন্ত সকলকে ধন্তবাদ প্রধান করিতেছি। 


রবাব, স্থর শৃঙ্গার, স্বর চেগ্ী, এবং মাধুরী গ্রভৃতি বহুবিধ 
উত্ক্ বাদ্য ষম্ত্রে তিনি শিল্পনৈপুণ্যের পরিচয় প্রদান 
করিয়াছেন। তীহার ষস্ত্রাদি কি সৌন্দর্যে, কি মাধুর্য এবং 
স্থায়ীত্বে কোন অংশেই হীন নহে। তাহার নিম্মিত সকল 
প্রকার বাদ্য যতই আর, বি, দাস মহাশয়ের নিকট সর্ব 
সময়েই পাওয়া যায়। তাহার উতকষই বাদ্য যন্ত্র যদি কেহ 
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সঙ্গীত ও সখাধি-যোগ 


প্রোফেসর, কে, জি, ঢেকৃনে 


এই প্রবন্ধটি বিদ্বান এবং সঙ্গীত্তান্ুরাগী পাঠকগণের 
সেবার জন্য লিখিত । সঙ্গীত কাহাকে বলে, সঙ্গীতের 
মুখ্য উদ্দেশ্য কি এবং সঙ্গীত চর্চ। দ্বার কিরূপে অনস্ত, 
অগন্য বিশ্ব অষ্টার সন্ধান পাওয়| যায় সেই বিষয় কিঞ্চিৎ 
বর্ণিত হইয়াছে । 

এই দৃষ্ঠ এবং অদৃশ্য বিরাট ব্রঙ্ধা্ড ক্ষুদ্রতম হইতে 
বৃহতম স্থল এবং হগ্ম তত্ব সমূহে পরিপূর্ণ । এই অনন্ত 
তত্ব সমূহ যতঃ ক্ষুদ্দ বাবুহত হউক না! কেন, যদি আমরা 





প্রোফেসর, কে, জি, ঢেক্নে। 


আমাদের অন্তনিহিত সুখ মহাশক্তিকে জাগরিত করিয়। 
সাধন! করি তাহা হইলে আমাদের জ্ঞানশক্তির দ্বারা এই 
সকল তত্বের গৃঢ় রহম্ত অবগত হইতে পারি । এবং যখনি 
এই সকল তত্বের রহস্য জানিবার আমাদের কৌতুহল হয় 
তখনি আমাদের বিজ্ঞান শক্তির সাহায্যে সাধনমার্গ 
অবলম্বন করি, এই মহাশক্তির অধিকারী বলিয়্াই মানব 
ভগবানের রাজ্যে শ্রেষ্ঠ জীব। 


অনস্ত তত্বময়ী ধরণীর মধ্যে সঙ্গীততত্ব একট] মহান্‌ 
তত্ব। সঙ্গীত সাধন দ্বারা আমরা নাদত্রক্মের উপাসন। 
করিতে পারি। এই নাদ দুই প্রকারে ব্যক্ত করাযায় 
(১) মানবের বাহিক কর্ণেন্দ্িয়ের বহিভূর্ত যে স্ুস্ম নাদ 
উহাকে 'অনাহত' নাদ বলে। ইহাকে মানুষ জ্ঞান এবং 
গভীর সাধন দ্বারা জানিতে পারে। (২) এবং যাহা 
আমরা স্থল কর্ণেন্ট্রিয়ের সাহায্যে শুনিতে পাই উহা “আহত; 
না বলিয়া অভিহিত। এই আহত নাদের উপর সঙ্গীত 
বিজ্ঞান গ্রতিষ্ঠিত। এই 'আহত' নাদের মূল স্বরূপকে না, 
শ্রুতি, ধ্বনি, স্ফোট, স্বর ইত্যাদি বলা হয়। এই অনন্য 
নাদ হইতে মানব সা, রে, গা, মা, পা, ধা॥ নি এই সাতটি 
স্থমিষ্ট এবং প্রধান স্বর গ্রহণ করিয়াছে । এই সাতটিহ্থর 
অত্যন্ত স্থমিষ্ট এবং আনন্দদায়ক । এই সাতটি শ্বরকে 
বিভিন্ন রূপে সজ্জিত করিলে বিভিন্ন রন ভাব উৎপাদক 
স্বর মাল! প্রস্তুত হয়, ইহাদের আমর! রাগ বলি। সেই 
জন রাগই সঙ্গীতের আত্মা ম্বরূপ। থে কোন রাগ হউক 
ন। কেন উহাকে পরিপূর্ণ রূপে জানিয়া প্রকাশ করাই 
সঙ্গীত শাস্ত্রের মুখা কম্ম। এই সাতটি শ্বরূপের স্বর রচনা, 
গ্রাম মুগ্ছনা, ক্রম, তান প্রস্তাব, গমক, কুটভান। মেল 
স্বরসংবাদ, রাগবর্গী করণ, ও অলঙ্কার দ্বার! পূর্ণত্ব লাভ হয়। 
ইহাদের পূর্ণাবস্থাকে লঙ্গীত বলে এবং ইহা সত্বেও বাদন, 
এবং নর্ভন ব্যতীত সঙ্গীত শাস্ত্রের পূর্ণতা হয় না। কেননা 
শান্ত্রেআছে “গীতম্‌ বাদ্‌ম্‌ তথা ত)ম্‌ এয়ম্‌ সঙ্গীতমৃচ্যতে”। 
সেই জন্ত গায়ন, বাদনও নর্তন ষধন একত্র সম্মিলিত হয় 
তখন আমর! অত্যন্ত আনন্দানছভব করি ইহাই প্রকৃত 
সঙ্গীত। এবং ইহাকে আরও পরিষার রূপে বলিতে চাই 


৫ 





যে গায়ন মানে যে কোন কবিতাই হউক না কেন যাহ! 
নানাপ্রকার উচ্চ এবং নীচ স্বরে গীত হয় উহাকে গায়ন 
বল! হয়। বাদন--ঘে কবিতা গীত হয় উহার প্রবন্ধ 
রচনার অনুনরণ করিরা শ্বর, তাল, কাল এবং বা দ্বার 
প্রকট করাকে বান বলে। নর্তন--ষে সঙ্গীত গান করা 
হয় উহার রস, ভাব এবং 'ালের সহিত নানা ভঙ্গীতে 
অঙ্গ প্রত্যঙ্গের পরিচালন। দ্বারা যাহ] ব্যক্ত করা হয় 
তাহাকে নর্তন বলে। এই তিন শ্রেণীর মধ্যে আবার 
গায়ন এবং বাদন শ্রেষ্ঠ । কেননা যেখানে 'গায়ন এবং 
বাদন এক সঙ্গে হয় সেখানে নর্তন আপনা আপনিই 
প্রকাশ পায়। সঙ্গীতের গুরুত রহন্ত গানের শ্বর এবং 
বাদনের তাল কেনন! গায়ন এবং বাদন পরস্পর অনুকুল 
মমতাল হওয়া দরকার এবং ইহাই একমাত্র সঙ্গীতের মুল 
রহস্য। শ্বর এবং তাল ইহার বিস্তারের পরিমাপ করিয়া 
ইহা হইতে অনেক প্রকার রসের আস্বাদ পাওয়া যায় এবং 
ইহাই সঙ্গীতের মুখ্য উদ্দোশ্ত।, 

সঙ্গীত দ্বার! নাদত্রক্ষ ষোগের সাধনা করা যায়। 
হটযোগের ন্যায় সঙ্গীতের আটটি অঙ্গ আছে এবং থে 


ইহার সাধনা করে সে আপনার ইন্দ্রিয় দমনের জন্ত যম 
নিয়মাদি সাধনা হবার চরিত্রকে শুদ্ধ রাখে এবং সষথ় 
সকার্ধেয ও সাধু সঙ্গে ব্যয় করে। প্রাণায়ামে যেকপ 
শ্বাস-গ্রশ্বাসের ক্রিয়! করা হয় সেইরূপ গায়ককে বীরাসনে 
বসিয়৷ কঠোর ম্বরসাধনা করিতে হইবে এবং যতদুর সম্ভব 
তাহার কঠম্বরকে উচ্চ করিতে হইবে। ইন্দ্রিয় মনের 
জন্য যেমন বাহাক মোহ হইতে নিজেকে অবরোধ করিতে 
হয় তেমনি সঙ্গীতে যে রাগ যে সময়ে অনুকুল তাহাই 
গাহিবে সে সময়ে অন্ত কোন স্বর বারাগযাহা সে সময়ের 
অনুকুল নহে তাহাকে মন করিবে এই দমনকে প্রত্যাহার 
বলে। স্বর সমূহকে মধুর দ্বররাজ্যে ইয়া যাওয়াকে 
ধারণা বলে। যে চিস্তা হারা আমরা মনে করি আমাদের 
রাগ চির-বিশুদ্ধ থাকুক তাহাকে ধ্যান বলে । গায়ক যখন 
আপনার বিশুদ্ধ রাগ সঙ্গীতের ধ্যানে তগ্ময় হইয়া যায় 
এবং যখন সে এবং শ্রোতার! সেই ম্বর লহরীতে মুগ্ধ হইয়। 
বাহা জগত ভূলিয়। যায়, তখনকার এই অবস্থাকে সমাধি 
যোগ বলে ইহা নাদ ব্রদ্মের অপূর্ববশক্তি এবং এই একাগ্রতা 
বার পরমেশরের ভক্ত পরম পদ লাভ করে। 


নব বর্ষ 
শ্ত্রীদেবেজ্্র নাথ দে (স্থবোধবাবু) 


দেখিতে দেখিতে আবার একটি বংসর কালের কুক্ষি- 
গত হইল। পুরাতনকে বিদায় দিয়া নৃতনকে সাদরে 
আহ্বান করিয়া আমর! আবার কাধ্যপথে অগ্রসর হইতে 
চলিলাম। মস্তকে বর্তব্যের তার ও হৃদয়ে ভগবানের 
শ্রুতি ভক্তি লইয়া চলিলেই এই ছুর্গম পথ, যাত্রীর পঞ্ষে 
হুগম হইবে। নতুবা বাধা বিপত্ধি অতিক্রম করিতে 


পারিব না। আত্মাভিমান এ পথের কণ্টক। এবণ্টক 
দূর করিতে হইলে নিজ কতৃত্বাভিমান ত্যাগ করিয়া ভগবৎ 
নির্দিষ্ট পথে তাহারই উপর নির্ভরপরায়ণ হইয়া চলাই 
একাস্ত আবশ্বক। 

পাঠক বর্গ! বাল্য কৈশোর যৌবন অতিক্রম করিয়া 
জামি এখন বার্ধক্যের গথে উপনীত্ত। কত যে অতীত ও 
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ভবিস্যংকে কাল সমুদ্র তটে দ্াড়াইয়া বর্তমানে , পর্যবসিত 
ও কত বর্তমানকে অতীত ও ভবিষ্যতে বিলীন হইতে 
দেখিলাম তাহার ঠিক হিসাব না রাখিলেও একট! মোটা- 
মুটি হিসাবের রেখাপাত এই দেহ ফলকে কালই অঙ্কিত 
করিয়। দিয়াছে। অতীত বাল্য যৌবন প্রৌঢত্বের চাঞ্চলা, 
উন্মাদনা, আকাজ্ষ। আর এখন হৃদয়কে মঘন করে না, 
বর্তমানে কি ধারা অনুসরণ করিলে আমার ভবিম্ৎ পথ 
বিশ্বশুন্ত হইবে নৃত্তন বর্ধে তাহাই অলোচা। 
ভগবান আনন্দময়, আনন্দের ভিতর দিয়াই সেই 
আনন্দময় চিরলভ্য বলিয়াই, শাস্ত্রে তাহাকে “রসোবৈসঃ, 
বলিয়া তত্ব নির্ধারণ করিয়াছেন। অনন্ত দুঃখ শোকাপিপূর্ণ 
সংসার সমুদ্রের চঞ্চল তরঙ্গ আঘ!তে আহত হইঠাও 
আনন্দমদজের আনন্দ বাসনাঞ্চলের এক গ্রান্তের এক গাছি 
স্থতা ধরিয়। রাখিগাছি শত বঞ্ধাবাত ও উহা! হস্তচ্যুত হয় 
নাই। উহাতে পিদ্ধ হই আর নাই হই সাধন পথ এখনও 
ত্যাগ করি নাই, তজ্জন্তই মনে আশা যেযখন তাহারই 
আনন্দসুত্রেরই একাংশ ধৃত হইয়া আছে তখন তিনি চরণে 
আশ্রয় দিতে বোধ হয় কুূপণতা করিবেন না। বৃদ্ধের নব 
বর্ষের এই নৃতন ধরণের অভিভাষণ বোধ হয় আমার নবীন 
বান্ধদিগকে সন্ধতষ্ট করিতে পারিবেনা। একথা এইজন্য 
বলিলাম যে, অতীতের যুবকই আল্প বর্তমানে বুদ্ধ । সব 
যায় স্মৃতি অমর | যাহাই হোক বৃদ্ধের বাক্য না হয় গ্রলাপ 
যলিয়। ছাড়িয়া দিলেন কিন্তু তাহার দীন উপটৌকন 
নিশ্চই আমার লহদয় বদ্ুগণ ত্যাগ করিবে না। অতি 
স্থপ্রাচীন কোন অজাতনাম! সাধু পুরুষের দৌহাবোল 
লহ উদ্ধৃত করিয়া আমি লিখি দিলাম, আপনারা বাজাইয়া 
জানন্দ উপভোগ করুন। বোধ হয় সংসার খেলায় ক্লাস্ত 
ইইয়াই তিনি বহুজ্ঞতা লাভ করিয়া! বলিয়াছেন-_ 
ভ্রিমে-তেতাল। 
খঝুট জগৎমে পার ছুন্কেলেও সবকো দেখে! একি 


আখমে। আপনাকে! হীন ধ্বংস পলাস্মে মরণ! কিতো 
সব ওহিমে ধা ॥” 


গড়া 
শঁ ১ ০ 
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ধাত! কড়ান তাগেনে ত্রান খুউন্না কতা দ্রেগে 
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ধেনে গ্রেদেন্দে তেরেকেটে তাগত্তেরে কেটেতাগ দেং 
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তাণক দিন দ্রেগে. ধা ক্রানে কৎ দ্রেগে তাগ 
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নি 
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| ডি 
ঘেনে তাগ তা 


। 
কড়!'ন ধেনে ধা 


অর্থাৎ অসার সংসারের মধ্যেও যে সার বস্তটি আছে 
তাহাই খুজিয়া লও (যে ব্রর্ষের মায়া এই সংসার; মায়া 
ছাড়িয়া সেই ব্রঙ্গ স্বরূপ চিনিয়া লও)। মর্ধবভূতে সমদশী 
হও। তুমি অমুতের সন্তান, ক্ষুদ্র হীন নও (ত্রদ্ধৈ বাহং 
ন শোকভাক্‌ ) অহরহ এই ধারণা রাখ । অমৃতের সন্তান 
যদি নিজেকে ক্ষুদ্র বুঝিয়৷ মায়ার কবলগ্রস্ত হয় তবে তাহার 
ংস অনিবাধ্য। জীবের জন্ম মৃত্যু সমঘ্তই ওই ব্রদ্ষজ্ঞান 
বা আত্মতত্ব বিজ্ঞানের উপর নির্ভর করিতেছে । জীব 
স্ুল লইয়াই ব্যস্ত, মূলের সন্ধান বড় একট! কেহ করে ন|। 
এই যে জড় বাস্থ.যক্ত, চিজ্জড় মিশ্রিত দেহ ধারীর হস্ত স্পর্শে 
মৃমধুর গন্ভীর আরাবে সভাস্থল মুখরিত করে, তাহার 
কারণ অঙ্গসন্ধানে যদি কেহ সত্য সতাই ব্যগ্র হয়েন এবং 
সুল ছাড়িয়া গছুক্মের দিকে সাগ্রহ দৃষ্টিপাত করেন তাহা 
হইলে তিনি নিশ্চয়ই অনুভব করিতে পারিবেন এ শব- 
কোন শব্ধ মহাসিদ্ধুর উদ্মি। জানিলেই তিনি কতবতার্থ 
হইবেন । টি হি ও 


৫৪ 


[সা শা শমাঁ মা 


টা আমার এ. ৬ ভী- এ 
ঠ রা) পি সপ 


৮ ও রগ আজ 
0 সহ পিচ” স্াি । 
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কথ! £--শ্রীরামেন্দু দত্ত 
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ল 


্বদেশ-গীতি 


নীল নির্মল সিহ্থু মথনে সুধার ভাগ্ড সম 

কবে উঠেছিলে সুজলা স্ফল। শ্যামল! জননী মম, 
পিত। হিমালয় স্বেহধার! ঢালি” সিক্ত করিল হিয়া, 
সিন্ধু জননী কল-কল্লোলে উঠিল উল্লসিয়া, 

অরুণ আসিয়া 'উজল হাসিয়! ঘুচা*ল গভীর তম, 
উঠিল যেদিন সুজল। সুফল শ্যামলা জননী মম। 
শীঙল পবন করিল ব্যজন নামিল শ্রাবণ ধারা, 
চন্দন! পিক পাপিয়া দোয়েল পুলকে মাপন হারা, 
অমৃত লোকের শাস্তি মাধুরী পৃণ্য পুরিত প্রাণ 
সেদিন অমর ছিলাম সকলে অম্তের সস্তান, 
আমর! ভোমার আশীষে জননী ছিলাম অমরো'পম 
উঠিলে যেদিন সজল! সুফলা শ্যামল! জননী-মম ॥ 


স্বরলিপি-_শ্রীফতীন্দ্রমোহন চৌধুরী 
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'এলালটাদ খড়াল ম্মতিউৎসব 


হ্বরগের স্ৃধা-ধারা সৃধীজনে 
করি বরিষণ। 
অমর বাঞ্চিও তুমি স্থরলোকে 
করে'ছ গমন ॥ 


হে মর্তধামের অমর দেবতা ! ৃ 


বৈঝু$পতি নারায়ণ নরদেহ ধারণ করিয়া--যুগে যুগে 
অবতার রূপে অবতীর্ণ হইয়া, যে দেশের মাটি পবিস্র করিয়া 
গিয়াছেন_-তুমি সেই ভাগ্যবতী ভারতমাতার শাস্তিময় 
কোলে জন্ম-পরিগ্রহ করিয়াছিলে। তুমি স্ব্গ-রাজোর 
অফুরস্ত-নাটা-ভাগডারের যে অমিয়-ধারা__নাট্যামোদী 
হধীবৃন্দের উপর বর্ষণ করিয়া গিম্লাছ, তাহার অঠিনব- 
বঙ্কার "্যাবচ্চন্দ্রদিবাকরৌ” ভারতের আকাশ-বাতাস 
মুখরিত করিয়! রাখিবে। তাই' ভারতের বিভিন্ন প্রদেশের 
নাট্-বিছ্যা-বিশারদ মনি ষিবৃন্দ--তোমার পুণ।স্বতির তর্পন- 
কল্পে, আজ এখানে সমবেত হুইয়াছেন। এই সর্বজন- 
বাঞ্ছিত অভিনব সমাবেশ “কীর্তিঃ যন্ত সঃ জীবতি*--এই 
মহাবাণীর সার্থকতা সম্পাদন করিতেছে । 

আজ সমগ্র ভারত--ভারতের নিকট তাহার 
বিশেষত্ের দাবী লইয়া, শ্বরাজ-সাধনার যজ্ঞে ব্রতী । এই 
নহাযজে খত্থিক--অহিংসার প্রতীক, সর্ববত্যাগী সম্স্যাসী, 
গত্য-সাধক, বিশ্ব-বরেণা মহাতম। গান্ধী। আমাদের এই 
সাট/-বিগ্ক/ আবাহমানকাল ধরিয়া, ভারতের বিশেষত্ব 
ঘোষণা করিতেছে । অধুনা পাশ্চাত্য প্রদেশ এই নাট্য 
কলার উৎকর্ধ সাধনায় আত্মনিয়োগ করিলেও-_-এ বিস্কা 
'য খযিগণ মৃখনিঃস্থত সাম গান মুখরিত ভারতের নিজব্ব, 
ঠাহা মুক্তকঠে বল। যাইতে পারে। তারতমাভার যে 
মস্ত হৃসন্তান, ভারতের এই নাটা-বেদীমূলে তাহাদের 


৫1৯ 


অমূল্য জীবন উৎসর্গ করিয়া, স্থধিসমাজে চিরম্মরণীয় হইয়। 
রহিয়াছেন_-তুমি তাহাদেরই অন্যতম । 


হে স্বগত মহাত্মন! আজ তোমার নাট্যামোদী কৃতী 
সম্তানগণ--তোমার বাঞ্চিত এশ্বর্ষো শ্বর্যবান। আজ 
তাহার! বাংলাদেশে সুর-ব্রত্ের সাধনায় আত্মনিয়োগ 
করিয়া, সমগ্র ভারতের নাট্যামোদী স্থধীবৃন্দের ধন্তবাদার্হ 
হইয়াছে। 


অমরাবতীতে দেবরাজ ইন্দ্র কুক অভ্যধিত ও অঙ্থরুদ্ধ' 
হইয়া, পন্মযোনী-ব্রক্ষা শ্বয়ং, চারি বেদের সার-সঙ্গলন 
পূর্বক, পঞ্চম-্বেদ “নাট্য-বেদ্য” রচনা! বরেন। শিব 
নাট্য-শাস্ত্র ত্রদ্মার নিকট বলেন-ব্রদ্গা উহা! ভরতকে 
জানান--এবং ভরত উহ মর্তে প্রচারিত করেন। নাট্য" 
বেদে নৃত্য, গীত ও বাগ্চ_-এই অিবিদ্যার মহিমা বর্ণনা 
কর! হইয়াছে। ্‌ 

হে স্থর-ত্রন্ষের সাধক ! আঙ্জ তোমার «“সাধন-সৌধ- 
ক্ষেত্রে”-তোমারই স্থতি-বাসরে, ভারতের গপ্রথিতনাম! 
নাট্য-বিশারদ মহাত্মাগণ এবং নাট্যমোদী নুধীবৃন্দ, এই 
নাট্য-বেদের--মহিমা প্রচারে তোমার দ্বর্গত আত্মার 
শ্বতি-তর্পণ করিতেছে । তোমারই মস্তানগণ এই মহান 
অনুষ্ঠানের উদ্যোক্তা । তুমি অমরধাম হইতে এই ম্বতি- 
তর্পণে তৃপ্তিলাভ কর। এবং সেই সঙ্গে তোমার কৃতী 
সম্ভতানকে এই আশীর্বাণী প্রদান কর--“যেন তাহারা, 
তোমারই ঈপ্সিত সাধন-পথে সিদ্ধিলাভ করিয়া, তোমার 
পুণ্য-স্বতি অঙ্কুন রাখিতে পারে ।* 

স্থতি-পৃজার্থি-_- 
- শীল উপাধ্যায়িক্‌ 
শ্রীশ্তামলাল দেবড়ূতি। 





বিগত ৩র! এপ্রিল হইতে ৬ই এপ্রিল পর্বান্ত' এলালটাদ 
বড়াল মহাশয়ের অষ্টম বাষিকী মস্তি উৎসব মহাসমারোহে 
অনুচিত হুইয়াছে। দেশের প্রসিদ্ধ উত্তাদ গায়ক ও বাদকবৃন্দ 
ইহাতে যোগাদান করিয়া সন্মিঙ্গনীটি সর্বাঙ্গনুন্দর করিয়াছিল। 

হ্বনাম-প্রসিদ্ধ ধ্পদাগায়ক পথোয়াঞ্জবাদক, তবলাবাদক 
ঠুংরী গায়ক, সেতার, ব্বরদ, সুরবাহার, বাদক এবং 


সবপ্রসিদ্ধ নর্তভকীকুলের অপূর্ব কলাকৌশল প্রদর্শনে নিমস্ত্রিত 
ব্যক্তিগণ সকল দিবসেই পরম আপ্যায়িত হইয়াছিলেন। 
উত্সবের উদ্যোক্তা ৬লালটাদ বড়াল মহাশয়ের পুক্রগণ 
তাহাদের পিতার গৌরবান্বিত জীবনের স্মৃতি রক্ষার্থে 
যেভাবে আয়োজন করিয়াছিলেন তাহাতে তাহার! সকলেই 
ধন্যবাদার্হ। 


পুস্তক সমালোচন! 


আুত্ভস্পধ্া্া-ফাস্তন, ১৩৩৭৩৪॥ ল্যান্সডাউন রোড, 
কলিকাত৷ হইতে প্রকাশিত মাসিক পত্রিকা, বাধিক ৪॥5 


প্রতি সংখ্যা।৮%*। শ্রীদিনেন্্রনাথ ঠাকুর ও শ্রনলিনীনাথ 


রায় সম্পাদিত! আমরা ১৩৩৭ ফাল্গুন মাসে প্রকাশিত 
মুক্তধারার ১ম সংখ্যা খানা পাঠ করিয়া বিশেষ গ্রীতি লাভ 
করিলাম । মাসিক পত্রিকার সাহাযো সাহিত্যের হ্বাধীন 
গতি নিয়ঙ্রণের পক্ষে এই পত্রিকাখানি সত্যই একটি 
উল্লেখষোগা নেতৃত্ব করিবে ইহা আমরা এই সংখ্যার 


উজ্জ্বল প্রকাশেই অনুভব করিতে পারিয়াছি। সাহিত্য 
ক্ষেত্রে নূতন ও পুরাতন সাধকগণের সাবলীল আোতের 
মধ্য দিয়া যাহাতে সাহিত্য-তরী বিপথগামী না হয় তজ্জন্য 
এই প্রকার মাসিকের প্রয়োজন সকলেই অনুভব করিতে 
পারিবেন। 

ইহাতে সম্পাদকের উদ্দেশ্তের পরে প্রক্ষিতিমোহন 
সেনের মুক্তধারার বিশদ তুলনা*মূলক ব্যাখ্যা, বিশ্বকবি 
ঝবিন্্রনাথের চিঠি, ডাঃ ভূপেন্দ্রনাথ দত্ত এম, এ, পি এচ ডি 
মহাশয়ের গ্রীক ইতিহাসের যৎকিঞ্চিৎ, প্রভৃতি এবং 
রবীন্দ্রনাথের গানের শ্বরলিপি এবং অন্তান্ত খ্যাতনাষ। লোকের 
লেখাগুলি সতাই ১ম সংখার মর্ধাদ। সম্যক বৃদ্ধি করিয়াছে। 
আমর! সকলকেই ইহা! পাঠ করিতে অনুরোধ করি। 


৩৬০ 


ননন্সিতা- শ্রীধতীশচন্দ্র বন্ধ কৃত কবিতা পুম্তক। 
শ্রীগদীশচন্দ্র বন কর্তৃক ৯৩১, জি টৈঠকখানা রোড 
কলিকাতা হইতে প্রকাশিত। নমিতা একখানি ক্ষুত্র 
কবিতা পুস্তক হইলেও ইহাতে কবির বিমল হৃদয়ের উচ্ছাস 
অকৃত্রিম রূপ লইয়া সর্বাঙ্গ স্ন্দর হইয়াছে খগ্ড কাবোর 
মূল কথ! ষে ভাব,তাহার আবেগ ভর প্রবাহে কবিতাগুলির 
বিভিন্ন বিষয়ের বৈচিত্রের মধ্যে ও সৌঠব অঙ্ুঃ 
রাখিয়াছে। লেখকের রচনা-ভঙ্গীও সহজ সরল এবং 
ছন্দজ্ঞান বেশ স্প্। তবে মাঝে মাঝে অক্ষর মিলনে 
বিচ্যুতি ঘটিলেও ভাব, ছন্দ ও রচনার মাধুধ্যে তাহা 
অকিঞ্চিংকর। আমর। এই কবিকে তাহার লেখার অদ্য 
ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি। কালে যে তিনি হুনাম অর্জন 
করিতে পারিবেন সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। সকলেরই 
পুস্তক খানি পাঠ কর! উচিত। ছুঃখের বিষয় পুস্তকে কোন 
মূল্য লেখ! না থাকাতে আমরা তাহা উল্লেখ করিতে 

পারিলাম না। 

পল্লীমঙজ্ষল লক্ষা সম্মিত্তি 
১৩৩৭ চৈত্র ২৪শে আনন্দবাজার 
[ প্রাপ্তি ] 

কিছুদিন পূর্বে শ্রীযুক্ত গুরুসদয় দত্ত আই, সি, এস, 






মহাশয়ের সভাপতিত্বে পসিউড়ী সহরে একটী সভ। 
হইয়াছিল। শ্রীমতী হেমলত! দেবী, শ্রীযুক্ত দিনেন্দ্র নাথ 
ঠাকুর, শ্রীযুক্ত স্থধাংশুকুমার হালদার আই, সি, এস, রায় 
বাহার অবিনাশ চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও অন্তান্ত অনেকে 
উপস্থিত ছিলেন। সভায় নিম্নলিখিত প্রস্তাবগুলি সর্ব 
সম্মতিক্রমে গৃহীত হয় (১) “পলীমঙল রক্ষা সমিতি” নামে 
প্রতিষ্ঠান গঠিত হউক। (২) এই প্রতিষ্ঠানের উদ্দেশ্য 
হউক £--(ক) দেশে প্রাচীন লোক সঙ্গীত (লোক গীত 
ও লোক নৃত্য) উদ্ধার ও সংরক্ষণ। (খ) বিপুল প্রায় 
গ্রাম্য কথা সাহিত্য ও আলপনা প্রভৃতি গ্রাম্য সুক্ম শিল্প- 
কলার পুনরুদ্ধার। (গ) বিলুপ্তপ্রায় গ্রাম্য ক্রীড়া 
কৌতুকের পুনঃ গ্রচলন। সমিতির কার্ধ্য প্রণালী সম্বস্ধে 
নিয়লিখিত প্রন্তাবগুলি সর্বসম্মতিক্রমে গঠন কর হইল । 
--(৩) "পল্লীসম্পদ” নামক একটী ট্রমালিক পত্রিকা এই 
সমিতির মুখপত্র স্বরূপ প্রকাশিত কর! হইবে। (৪) 
কলিকাতা ও শন্যান্ত বড় বড়'সহরে মধো মধ্যে লোক 
সঙ্গীতের অভিনয়ের ব্যব্যস্থা কর! হইবে। (৫) বিভিন্ন 
প্রদর্শনীতে অভিনয় দ্বার! সমিতির উদ্দেশ্য সাধন করিতে 
সমিতির সভ্যগণকে উৎসাহিত কর] হইবে। কিন্তু সমিতির 


খেশাখ, ১ম সংখ্যা চো 


ই, 
শসস্পুস্্ুসসপু্স্প্াস্প্্টা্স্টিজ্জ 





নামে এইরণ কোনও অভিনয় অনুষ্ঠিত হইবার পূর্বে সমিতির 
সম্মতি লইতে হইবে। (৬) প্রখ্যাত নাম! দেশীয় নৃতাবিদ 
ও গায়কগণের দ্বারা লোক সঙ্গীতকে জন প্রিয় করিবার 
প্রচেষ্ট। করা হইবে । (৭) লোক সঙ্গীতে পারদর্শিতার জন্য 
মধো মধ্ো পুরস্কার মেডেল ও সার্টিফিকেট বিতরণ করা 
হইবে । 

৮৮। সমিতির উদ্দেশ্য সাধনকল্পে অর্থ সংগ্রহের 
যথোচিত ব্যবস্থ। করা হইবে। সভ্যাদি নির্বাচন লম্বদ্ধে 
নিয়লিখিত প্রস্তাবগুলি সর্বসম্মতিক্রমে গৃহীত হইল। 
৯। যে কেহ বাৎরিক ২২ টাক] দান করিলে এই সমিতির 
সভ্য হইতে পারিবেন। ১০। যে কেহ এককালীন ২৫২, 
টাকা দান করিলে সমিতির আঙ্ীবন সভা বলিয়া গণা 
হইবেন। ১১। যেকেহ এককালীন ২৫০২ টাক! দান 
করিলে সমিতির পৃষ্ঠপোষক বলিয়া! গণ্য হুইবেন। ১২। 
সর্বসম্মতিক্রমে শ্রীযুক্ত গুরুসদয় দত্ত আই, সি, এল, মহোদয় 
এই সমিতির সভাপতি এবং শ্রযুক্ত দিনেন্জ্রনাথ ঠাকুর ও 
ডাক্তার শ্রীযুক্ত দীনেশচন্দ্র সেন, বি, এ, ডি, লিট সহকারী 
সভাপতি, রায় বাহাদুর নিশ্মশলশিব বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদক 
ও কোষাধ্যক্ষ নির্বাচিত হইলেন। 


গান 


শ্রীসুধীরকুমার সেন 
জীবন আমার দুর্বহ ভার বোঝা! আমার বিষম ভারি, 
পারি না আর বইতে হে! এত যে ভার সইতে নারি, 
ভারের ব্যথা একলা আমার আমার ভারের বোবা কত তাহা 
হবে কি আজ সইতে হে !! কথায় নারি কইতে হে !! 
কি যাতন! দ্বিবস যামী, | 
নিরস্তরই সহি আমি, 
এ দুখের জালা আর না পারি 


সহ করে রইতে হে !! 


৬১ 






॥ 
৮ম বর্ষ ১৩০” 


মুরারি স্মৃতী 


সপ্তুবিংশ অধিবেশন। 


হে বাণীশ্রেষ্ঠ পুত্র! প্রতিদিন মনিশং পালয়ন্‌ শিষ্যবর্গান্‌ 
শিক্ষাবাচ্যশ্যদানাদিহ জগতি মরে সঞ্চিত কীত্িরাশিঃ। 
তাঁলজ্ঞশ্চাসি তাঁত জগদিদমখিলং তৎ যশোভি মঠাত্বন্‌ 
কিংবা শীষৈরিদানীং তব চরণ নতান্‌ সঙ্গীতজ্ঞান্‌ কুরুণ্ব। 


সপ্তবিংশবাধিকী এ স্থখ সম্মিলন 

হে দেব তোমার কৃপা গ্রচার কারণ 

যে অসীম কপাবলে পুব্রসম শিহাদলে 
শিখাইলে শ্রমতাপ না করি গণন 

প্রসম্্ বদনে বিচ! অমূল্য রতন। 

মান, লয়ে মাতাইয়া সুধাআ্োতন্থিনী 
স্থসঙ্গীতে বিধিমতে পৃদ্িতে আপনি 
সে পূজা সাধন তরে শিখা' তে অকাতরে 
সযতনে সর্বজনে মমতার খনি 

তুমি যে তাজিবে ধরা তখন জানিনি ॥ 
অনিতা জগত,-- কালে করে তা গ্রমাণ 
সপ্তবিংশ বর্ষ হায় শুন্য তব স্থান 

কিন্তু প্রিয়ছাত্রগণে প্রতিষ্ঠ। করেছে মনে 
শিষ্াগত বিধুনিত হবে তব দান 


শুনিবে সকল জনে তব গুণগান ॥ 
মন্ত্রগুণে যথা দেব! দেবীর বিকাশ 
পুরাইতৈ সাধকের মন অভিসার 

যখন মৃদ্গ যন্ত্রে তোমার গ্রদত্ত মন্ত্রে 
তোমারে আরাধি-সাধি-উছলে উল্লাস 
আশ্বাসিতে যেন আসি হৃদে করে বাস। 
আজি সবে সমবেত পাদ্যার্থ লইয়। 
ভক্তিপুষ্প--অন্থরাগ চন্দনে চট্চিয়া 
পুণ্যতোযমঃ সবিমল গঙ্গালম অশ্রজল 
ধন্য হতে পৃজ্যপদে শ্রদ্ধাগুলি শিয়া 
গুরুদেব দয়াময় ধরগে। আসিয়া ! 
সপ্তুবিংশ বাধিকী এ তোমার স্মরণে 
শুভ1শিষ যাচে গুরে৷ তব ছাত্রগণে ॥ 
আল শুভ পন্মিসন ধার অনুষ্ঠানে 
প্রণমিয় সেই গুরু “ছুলভি* রতনে। 
সমাগত স্থধীবুন্দে যাচি সকরুণে 

স্মৃতির সম্মান ধেন থাকে গে। জীবনে ॥ 


শ্রিহল'ভচন্দ্র ভট্টা'চার্ধ্য মহাশয়ের গুণমুগ্ধ শিক্ববৃন্দ 


শুভ-নংবাদ 


আমরা অতিশয় আনন্দের সভিত জানাইতেছি যে 
দ্বেশের এই ছুর্দিনে সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীযুক্ত ছূর্গাচরণ বিশ্বাস 
ও শ্রাযুক্ত কে, পি, সরকার মহাশয়দ্ধয় সম্প্রতি «দরিদ্র 
বাদ্ধব সঙ্গীত বিদ্যালয়" নামে একটী গানের «অবৈতনিক 
স্ুল* খুলিয়াছেন। সেখানে হিন্দী ও বাংল! ( মডার্ণ ও 


৬ 


ক্লাসকেল মিউজিক) নানাবিধ গান ও বাদ্যযন্ত্র অভিনব 
প্রণালীতে ছাত্র ও ছাক্রীদিগকে শিক্ষা দিতেন। আবশ্তক 
হইলে তাহার! বাড়ীতে গিম়াও মেয়েদের গান বাজনা 
শিক্ষা দিয়া আসেন । গমস্তজ্াতবা বিষয় সঙ্গীত বিজ্ঞান 
আপিসের নিকট পত্র জিখিয়! জানিতে পারিবেন । 





ষষ্ঠবাধিক দক্গিণাম্মৃতী 


বিগত ১৩ই বৈশাখ, ইং ২৬শে এপ্রিল রবিবার সন্ধ্যা 
৬ ঘটিকার সময় সঙ্গীতজ্ঞ সলিসিটর শ্রীযুক গৌরহরি 
মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের সভাপতিত্বে, ১২৬ নং শ্বামবাজার 
্রীটস্থ শ্টামবাজার এ, ভি স্কুল ভবনে মহাসমারোহে 
পরলোকান্তর গত সঙ্গীত নায়ক দক্ষিণাঁচরণ সেন মহাশয়ের 
ষষ্টবার্ধিক স্থৃতি পৃজা হইয়া গিয়াছে । অল্পবয়স্কা বালকা 
কর্তৃক অর্কেষ্টা সম্মিলনে ৬বঙ্কিমচন্দ্রের অমর সঙ্গীত 
“বন্দেমাতরম্‌** গান হইয়া সভার কার্য আরস্ত হয় এবং 
বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের একখানি স্বন্দর গান সাতবৎসর 
বয়স্কা কুমারী কমলিক! ঘোষ কর্তৃক গীত হইয়া প্রায় রাত্রি 
সাড়ে আট ঘটিকার সময় সভার কার্ধ্য শেষ হয়। মধ্যস্থলে 
আমাদের পাঠকুবর্গের পরিচিত স্থকবি ডাঃ কাঠিক শীল 
মহাশয়ের “দক্ষিণাম্মরণে অশ্র-ডালি” প্রবন্ধ পাঠে সভাস্থ 


লকলে সন্মেহিত হয়েন। শ্রীযুক্ত অনিলকষ্ণ বনু মহাশয় 
কার্তিক বাবুর রচিত “অশ্র-অঞলি” গান খানি স্থললিত 
কে গাহিয়। সকজকে আনন্দ দান করেন। কুমারী আলে! 
সরকার স্থকবি নরেশ্বরভট্টাচার্য্যের “আমার এ ভাঙা বীণ। 
বাজিয়ে গেল কে" গান খানিগান করেন। এই সভায় 
বনু ভদ্র মহিলা ও যোগদান করিয়াছিলেন। তন্মধ্যে 
শ্রীমতী গ্রতিভ৷ শীল, শৈলরাণী দে, কমলা মিশ্র গ্রভৃতির 
নাম বিশেষ উল্লেঃযোগা। ভদ্র মহোদয়গণের মধ্যে 
সাহিত্যিক শ্রীযুক্ত কিরণ দত্ত, নরেশ্বর ভট্টাচার্য্য, অশোক 
ভট্টাচার্ধা, নরেন্দ্র শেঠ, দ্বিজেন্দ্র -ঘাষ প্রভৃতির নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । সভাশেষে গ্রুবিবরণ ইন্ন্টিটিউট এর 
সভ্যবৃন্দ সরবত, পান প্রভৃতি দিয়া সকলকে আপায়িত 
করেন। 


গান 


শ্রীবিমলচন্্র ঘোষ 


নিবাড় ঝাধার ঘনিয়ে এল 
আমার জীবন মাঝে 
ডাকবে! এবার ডাকৃবে প্রত 
তোমায় সকল কাজে। 
তোমায় সার] জীবন ভূলে ছিলুম 
ভাই শেষ বেলাতে শরণ নিলুন 
ওগো মোর নয়ন হ'তে অশ্রুঝরে 
আজকে জীবন সাঝে। 


৬৩ 


আমার সুখের নিশি পোহায়েছে 
স্বপন আমার গেছে 
তুমি সদয় হয়ে মোরে প্রস্থ 
লও হে তোমার কাছে। 
ওহে আজকে আমার নেইকে৷ কিছু 
আমি ছুটেছি তাই তোমার পিছু 
প্রভূ কাতর স্বরে ভাকৃছি তোমায় 
আমার জীবন সাঝে। 





ভ্রম-সংশোধন 


স্থবোধ বাবুর লিখিত ৮৭ নং বোলে তৃতীয় পুক্তিতে 
“ঘোন্‌” স্থানে “ধেনে” গড়িবেন। 
৮৮ নং বোলে ১ম পুর্তিতে দুইবার “ধা গেদি ঘেনে॥ 
না পড়িয়া দ্বিতীয়টি "ন। গেদ্দি ঘেনে” করিয়! লইবেন। 
৯৫ নং বোলটী পুনরায় লিখিলাম। মাত্রা নকল সংশে'ধন 
করিয়া! লইবেন নচেৎ ইহার রূপ প্রভেদ হইয়া যাইবে। 


এ | | 
৯৫। কড়ান কেটে তাগ তাগে তেটে ঘড়ান 


| | | | | 
কেটে ভাগ ত্াগেতেটে কড়ান কদেৎ ঘড়ান 


| | | | | | 
কদেৎ ধাকেটে ভাগ, ধুম কেটে তাগ ধ! 


॥ । 1 | 
গদিঘেনে ধাকেটে ভাগ ধাকেটে ধাকেটে 

| | | | | 
তাকেটে ধেকেটে কত্রেকেটে ধেকেটে, ঘেঘেদি 


| | ॥ রা 
ঘড়ান নাগ নাগ নাগ নাগ নাগ নাগ 


॥ | । । 
তেরেকেটে ভাগ ত্েরেকেটে ভাগ তাগ তাগ 


| | | | 

তাগ তাগ, দিগ তাগ দিগ তাগ দিগ 
| | | 

তাগ তাগ দিগ তাগেতেটে ঘেড়েনাগ 

॥ । । । ॥ 

তেরেকেটে তাগ তাগ তা ঘড়ান ধা কেটে 
| | | | 

তাগ তেরেকেটে ধেএত্বা কেটে তাগ 

| | 1 | 

তেরেকেটে তাগ দিগ তাগেতেটে ঘড়ান 


| | | | | 
তাগ দিগ তাগেতেটে ঘড়ান তাগ দিগ 


| 1 
তাগেতেটে »* ধা 
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শী ীশীশীশীঁ টিটি শশী তিশীশ্টী পিসী 


বন্দন। 


শ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য 


গাও জয় জয় তার বহিনর রাগ- 

তীর যার বাস 
আাঁর চঞ্চলুমন-স্ুণ্ঠাম প্রাণ 

. , £*উদ্দাম $কৃশ রুশ | - 

তার . গ্রজ্জন.ঘোর স্াস্তের তোড় 

উজ্ঞবল্পু চোখ দীপ, 
তার': ভউল্লাসময় নুর্তটন রোল 

কজ্জ্রল ভাল 


৬৫ 
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ই খা 
বার” হার বস” বদ 
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পু জ্যেষ্ঠ, ত্য সং 


্পুস্্্স্পস্স্্টপ্ 


নির্ভীক যায় মল্ীর ঘা 
বঙ্কার নম্‌ ঝম্‌ 








তার বর্ধীন নাই খণ্ডন নাই, 
গম্ভীর থম্‌ থম্‌।. 
ই. “জীর্ণ জড় দুর্বল সব" 
“দুধীবন হাওয়ায়. 
আজ “ ছুর্বার শ্লোতৃ্্ধ তুণ. 
উদ্ধে ধাওয়ায় বৃ. 
ওকি-উঠুল উ স্তর নীল +. ২. আজ, ধু দীপ শঙ্খ থা ০০ 
গঙ্জন গম্ভীর গৌরব জয় গান 
তার ছন্দের ঘায় কাপ্ল দিল্‌ তাই ভয়কাতর মঙ্গল রব 
ছুর্‌ ছুর্‌ দম্তীর ! বিহ্বল সব প্রাণ! 
তার রুক্ষ ঝড় সুর মন্থর গায় বিস্ময় ময় হর্ষাকুল 
অন্বর চম্কায় উল্লাস কল্লোল 
তাবু নীল নিবিড় মেঘ মন্থন ওই দৃপ্ত বীর ছুর্জয় তেজ 
নিশ্বাস দম্কায়। তোল্‌ তার জয় তোল্্‌। 
স্বর সঙ্গীত গ্রাম উচ্ছল তার 


হে 
/ 


নাই' 


কুঙ্কুম্‌ শির ময় 
সুন্দর শ্যাম অন্তর দল 

নির্ভয় চিন্ময় 
ক্ষোভ লেশ নাই উল্লাস তাই 

উল্লাস তার প্রাণ 
মৃত্ার ভয় ধ্বংশের ভয় 

উন্মাদ তার গান। 


ক ্ বনফুল এলির 


৬৬ 





স্বরশিণ্পী তিমিরবরণ 


শ্রীপুরন্দর বাগচী 


শ্রিমান্‌ তিমিরবরণ ভট্টাচার্যের নৃতন করিয়া! পরিচয় 
গুলি সমাঞ্জে নিষ্প্রয়োজন। 

ইনি বিখ্যাত পণ্ডিত সাধক প্রবর ৬জগম্মোহন 
তর্কালঙ্কার (শ্রীযুক্ত পূর্ণানন্দ তীর্থনাথ ) মহাশয়ের মধ্যম 
পৌত্র। বাল্যকাল হইতেই সঙ্গীতের প্রতি ইহার 
অসাধারণ অনুরাগ ছিল। সেই লময় হইতেই ই'হাকে 
সাধারণ শিক্ষার সহিত সঙ্গীত শিক্ষার ব্যবস্থ!। করা হয়। 
শিক্ষার জন্য ইনি তাৎ্কালিক বহু সঙ্গীতজ্ঞকে গুরুপদে 
বরণ করিয়াছেন। ম্বনাম ধন্য সঙ্গীত গুরু ৬রাধিকাপ্রসাদ 
গোস্বামী মহাশয়ের নিকট ইনি কিছুকাল প্রুপদ শিক্ষা 
করিয়াছিলেন । তৎ্পরে বিখ্যাত শ্বরোদী মহম্মদ আমীর 
খা সাহেবের নিকট প্রায় ৬ বৎসর যাবৎ ত্বরোদ শিক্ষা 
করেন। উক্ত খ| সাহেবের পিতৃদেব স্বগায় আবদুল্প। খ! 
লাহেবও তিমির বাবুকে কিছুদিন শ্বরোদে তালিম 
দিয়াছিলেন। 

তিমির বরনের সঙ্গীত জীবনে সব চেয়ে বড় পরিবর্তন 
আসে যখন তিনি ভারতের সর্বশ্রেষ্ঠ হ্বরোদী শ্বনামধন্ত 
ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ|। সাহেবের সংম্পর্শে আসেন। 
আলাউদ্দিন খা সাহেবের অপূর্ব দ্বরোদ শুনিয়। তিনি মুগ্ধ 
হন এবং নান! প্রকার বাধা ও বিপত্তি অতিক্রম করিয়! 
আত্মীয় স্বজন হিতৈষীবৃন্দের সৎ পরামর্শ উপেক্ষা করিয়া 
এবং ভবিষ্যৎ উচ্চাশায় জলাঞ্চলি দিয়া আলাউদ্দিন খ৷ 
সাহেবের শিশ্বত্ব গ্রহণ করিয়। তাহার সহিত মাইছার 
যাত্র। করেন। 

ওস্তাদ আলাউদ্দিন এই গ্রকার অধ্যবসায়ী এবং অত্যন্ত 


৬৭ 


এম-এ, বি-এল্‌ 


মেধাবী ছাত্রটীকে পুত্র নির্বিশেষে যত্ব পূর্বক শিক্ষা 
দিয়াছেন। ্‌ 

ওন্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেবের অপূর্ব টি 
মাইহার ব্যাণ্ডের নাম বোধ হয় অনেকেই শুনিয়াছেন। 
১৯৪ সালের নিখিল ভারতীয় সঙ্গীত সম্মেলনে আগত 
ওস্তাদ এবং গুণীবৃন্দ ইহ। শ্রবণ করিয়! মুগ্ধ এবং বিম্ময়ে 
স্তব্ধ হইয়াছিলেন এবং সকলেই একবাক্যে এই অভাবনীয় 
অশ্রতপূর্ব এক্যতানিক সঙ্মের শ্রেষ্ঠত্ব স্বীকার 
করিয়াছিলেন। তিমির বরণ তদনুকরণে তাহার আত্মীয় 
বালক বালিকাদদিগের দ্বারা কলিকাতায় একটি এঁকাতানিক 
সঙ্ঘ প্রতিষ্ঠ। করিয়াছেন। ধাহারা ইহা শুনিয়াছেন, 
সকলেই এক বাক্যে শ্বীকার করিয়াছেন যে কলিকাতায় 
এই ধরণের এঁক্যতান একেবারেই নৃতন-__ ছোট ছোট 
বালক বালিকাদের দ্বারা সেতার এস্রাজ বেহালা ও 
স্বরোদ সহযোগে এই প্রকার অপূর্ব ন্থরের সমাবেশ ষে 
কি করিয়া সম্ভব হয়, তাহা কল্পনা করা যায় লা। 
জগন্বিধ্যাত নৃত্যশিল্পী উদয় শঙ্কর এই অভিনব 0:01)63058 
শ্রবণে অত্যন্ত বিশ্মিত ও মুগ্ধ হইয়াছিলেন। তিনি 
ভারতের নানাস্থানে এবং কলিকাতার অনেক ০০17০৪:% 
শুনিয়াছেন, কিন্ত তিনি তখন বলিয়াছিলেন, "আজ পর্যন্ত 
কোন ভারতীয় একাতান আমাকে এ ভাবে অভিভূত 
করিতে পারে নাই। গুণী দিলীপকুমার তিমির বরণ 
সম্বন্ধে গত মাঘ মাসের ভারতবর্ষে তাহাকে উদ্দিষ্ট উদর়- 
শঙ্করের একট। পর উদ্ধৃত করিয়াছেন---] 158970095৩1 
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ইহা ছাড়া দিলীপবাবু তাহার দীর্ঘ প্রবন্ধে তিমির বাবুর 
উচ্ছৃসিত প্রশংসার মধো একটি কথ! লিখিয়াছেন যাহ! 
সত্যই উপভোগ্য--কিস্ত সব চেয়ে বিস্মন্ব জেগেছিল 
সেইদিন যেদিন একটা লাজুক যুবককে নিয়ে আমার এক 
গায়ক বন্ধু আমাদের ওখানে এসেছিজেন এত অল্প বয়সে 
স্বরোদের মত বিপর্বন্ যন্ত্র বাজাবে এই? বোধ হয় 
আমার মুখের চেহার1 দেখে ব)াপারট। এঠে নিলেন বন্ধুবর 
কানে কানে বল্লেন “শুম্ুনই ত" কিন্কু আমিও কানে কানে 
বল্লাম, “এই সর্ভে মনে বেখো যেভাল না লাগলে 
' ভন্ত্রতার খাতিরে ও ভাল বতে পারব না ও আমার ধাতে 
নাই। এত অল্প বয়সে মাত্র ২৩1২৪ বৎলর বয়সে কি যন্ত্র 
হওয়া যায়? গান বর" কর চলে। গলাকে কায়দায় 
আন! অনেক বেশী সোজজ। কিন্তু হ্বরোদের মত দুর্ধর্ষ যন্ত্রকে 
কায়দায় আন] ও এক 'আলাউাদদন", হাফেজ আলিরই 
কণ্ম-_এমন সময় তিমির বরণ পূরবী আলাপ ধল্লেন। 
নিরীহ লাভুক ভদ্র যুবক! আর কী অপরূপ ঢঙে 
একী কল্পনা দরদ হুষ্টার নিভীক পদক্ষেপ!!! মনে আছে 
সমস্ত রাত তিমির বরণের 'বাজন। স্বপ্নে শুনেছিলাম 
আকাশে বাতাসে তার একটা মীড়ের রেশ কানপেতে 
শুনতে পেতাম যেন লিখি পড়ি কথ কই--বিদ্ত তার 
অপূর্ব স্থন্দর ভঙ্গীমা, তার তন্মঘভ1 ভাবে ভঙ্গীতে তার 
অবনমর দুটি সে এক অভিজ্ঞতা ॥” 

ভারতীয় 0£91099$%র অভাবে ইউরোপে উদগ্ শঙ্করের 


নৃ.ত্যর ভাব পরিস্ফুট হইত না ইউরোপে তাহার জঙ্ক 
একট! ভারতীয় 0:07886% টৈয়ারী করিবার জন্য তিনি 
তিমির বরণকে তাঁহার জয়যান্্রার সঙ্গী করিয়াছেন। 
তিমিরবাবু ৮৪7৪ এ শুধু ভারতীয়ের দ্বারা ভারতীয় যন্ত্র 
সমাবেশে যে অপূর্বব 0701)98৮%র স্থষ্টি করিয়াছেন তাহ। 
শুনিয়। ওখানকার বিখ্যাত শিল্পী এবং সঙ্গীতজ্ঞগণ বিন্মযে 
সতত হইয়াছেন । ওদেশের বিধ্যাত সঙ্গীতজ্ঞ 10001116 
ড 81119117702 তিমিরবরণের (0০7009:% প্রসঙ্গে তাহাহ 
তুলনায় নিজেদের প্রচলিত 0০০৫:কে অত্যন্ত হী 
প্রতিপন্ন করিয়াছেন-__বিখাত পর্জিক! 1/%-12:08918101 
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17) 6118 11 
11751 
11612110001706 8119008 চ71)1011 100101]18663 00 


116 11169  61)612 01391018820 


[10910 03806 ০0 7:99606101) 8100. 8৪104800555, 
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ডঃ 9515%10) 14951 (6119 £19%৮ [91501 50%%: 
৪70. 07197621186) তিমিরবরণের পুরবীর আলাপে মু 
হইয়াছিলেন। ইহ! ছাড়া চ%1৪এর বিখ্যাত বেহাল! বাদ: 
1), 
[10709888 13101961 (810. 67092501090 2000 6] 
%9%€ 1০1০7) প্রভৃতি 7%%৪এর বিশিইই সঙ্গীতজ্গ 
ভিমিরবাবুর শ্বরোদ শুনিয়া তাহার তুলনার নিজেদে 
সঙ্দীতকে অকিঞ্ৎকর বলিয়। স্বীকার করিগ্াছেন।) 

গত ৪10 118101,এ ইহার। চ89৪এ প্রথম আহ 
প্রকাশ করেন স্থানীয় সর্বশ্রেষ্ঠ এবং বৃহৎ থিয়েটার সা 
লিজে (00%010)8 001588688)। বছলোক টিকিট ; 
পাইয়! ফিরিয়! যাওয়ায় পুনরায় 8161, 21871) তাছে 
দ্বিতীয় ৪০ দেওয়া! হয়। সেপিনও এ প্রকার অসঙ্চ 
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ভীড় হইয়াছিল এবং অনেকে যায়গ। ন। পাইয়া ফিরিয়! 
গিয়াছিল যাহা সাজ লিজের মত প্রকাণ্ড থি্কেটারে 
সচরাচর ঘটে না। উদদ্নশক্করের অপূর্ব নৃত্য এবং 
তিমিরবরণের অভূতপূর্ব স্বরোদ এবং 07011996% শুনিয়া 
দর্শকবৃন্দ পুনঃ পুনঃ আনন্ধ্বনি এবং করতালির দ্বার! 
তাহাদের অভিনন্দিত করিয়াছিলেন । ইহা ব্যতীত, গত 
2970 119101) কূয়ে (8৮০/৪:)তে এবং গত 6৮ এবং 
861) 41001 01906908719 ( মণ্টে কালে? )তে ২টা 81)0%/ 
দেওয়া হয়েছে। বলা বাহুল্য এই কট] 51)0ঘতে 
তাহারা ওদেশের জনসাধারণের নিকট হইতে বিশেষভাবে 
অভিননিত হইয়াছেন। শুধুক উদয়শঙ্কর, তিমিরবাবু 
এবং তাহাদের দল নিয়লিখিত স্থানগুলিতে আহত 
হইয়াছেন-70101)১ 13886]) 7111277 ড61)109, 1300৪- 
0656, 1107101)67) 96966686) [00705 0০108৩, 
[1510007১13701592)1362110১156100216)10195097 
%১1080670910১ 13170856118 
ইত্যাদি তাহার] /১0868119) 00১108 & 05000 হইতেও 
নিমন্ত্রিতি হইয়াছেন। পরের বৎসর 
যাইবার কথ! আছে। ভারতীয় নৃত্য গ্রদর্শনকল্পে শ্রযুক্ত 
উদয়শঙ্কর ইতিপূর্বে আমেরিকা ও ইউরোপ পরিভ্রমণ 
করিয়াছিলেন এবং ওদেশে যশ এবং অর্থ তিনি প্রচুর 


[170100016) 078856, 
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তাছাড়া নানার্দিক দির ভারতের 
বাণী অনেক মহাত্মা ইউরোপ ও আমেরিকাতে প্রচার 
করিয়া বিদেশের সম্মুখে ত্বদেশকে উজ্জল করিয়াছেন 
কিন্তু ভারতীয় সঙ্গীত প্রচারকল্পে ইউরোপ ভ্রমণ বোধ 
হয় তিমিরবরণের পৃর্বেব আর কেহ করেন নাই। গুণ 
দিলীপকুমার ইউরোপের কয়েকটা দেশে ভ্রমণ করিয়া 
ছিলেন এবং বহুপূর্ব কুকুভ থা! 7288এ গিয়াছিলেন। 
কিন্তু এভাবে সমস্ত দেশ পরিভ্রমণ এবং প্রত্যেক"স্থানে 
বিশিষ্ট জনমণ্ডলী এবং বিদ্বজ্জন সমাঙ্জে ভারতীয় সঙ্গীতের 
বৈশিষ্ট্য এবং বাণী প্রচারে চেষ্ট। বোধ হয় এই গ্রথম। 
তিমিরবাবু দীর্ঘক্গীবি হইয়া স্বদেশের মুখ বিদেশে উজ্জ্বল 
করুন, ভগবানের কাছে শুধু এই প্রার্থনা । ইতিমধ্যে 
তিমিরবরণ প্রসঙ্গে ভারতায় সঙ্গীত সম্বপ্ধে ও দেশের 
মনীষীগণের বিস্ময়োচ্ছসিত বাণী আমর যা" পেয়েছি, 
তাহাতে ভারভবাসী গৌরবান্বিত। 

উপরি উক্ত কয়েকটি অভিমত ছাড়া ওখানকার 
প্রায় সমন্ত পত্রিকাতে ভারতীয় সঙ্গীতের অপূর্ব মাধুর্য 
এবং বৈশিষ্ট্য সত্বদ্ধে বিশেষ আলোচন! হইয়াছে, সেগুলি 
পরে প্রকাশ করিবার বাসনা রছিল--কারণ আমাদের 
সঙ্গীত বিদেশীয়দের মনে কি ভাব আনে তাহা জানিতে 
বোধ হয় অনেকেই উৎস্থক হইবেন। ্‌ 


লাভ করিয়াছেন। 
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স্বরলিপি 


ম্সিএ্র- তেওুলা 


শুন্য পিয়াল! সুধায় ভরেছি, 

প্রিয় হে, পিও হে পিও হে! 
গেঁথেছি মঞ্জু মালতীর মালা 

প্রিয় হে, নিও হে নিও হে! 


ব্যথার পাথার উলিয়া উঠে, 

বিরহের ফুল কেন নাহি ফোটে 

নখ সাধ মোর মিছে ভেঙ্গে দাও 
প্রিয় হে, প্রিয় হে, প্রিয় হে | 


আধার গগনে হাসে তারাদল, 

আমার নয়নে ভরে আসে জল, 

সোহাগের সুখ পরশ পরাণে 
প্রিয় হে, দিও হে দিও হে 


স্বর ও স্বরলিপি__প্রীষতীন্্রমোহন চৌধুরী 
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ডাঃ শ্রীকান্তিক শীল, বি-কম্‌ 


মাতাল হা৪য়। একী সরে 


' ধবুলে আঙঞ্জি তান। 


তুলে গেলেম যতেক কথা 


সকল ব্যথার অবসান! 


নদীর বুকে তরী বাওয়া 

তোমার স্থরে গানটা গাওযা 

তুমি কি সেই স্তন হাওয়া 
জড়ায় যা'তে গ্রাণ। 
সকল বাখার অবসান !! 


৭২ 


গাগরী আজ হয়নি ভরা 

এসো! কাছে দাওন। ধর] 

বারেক .ধর মনোহর] 
ঘুষপাড়ানি গান! 
সকল ব্যথার অবসান !! 





স্বরলিপি 


বাজে করুণ স্বরে, (হায় দূরে ) 
তব চরণ-তল-চুম্বিত পন্থবীণ!। 

এ মম পাশ্থ-চিত চঞ্চল 
জানিনা কি উদ্দেশে ॥ 


যুধী-গন্ধ অশান্ত সমীরে' 
ধায় উতল। উচ্ছাসে, 
তেমনি চিত্ব উদাসীরে 
নিদারুণ বিচ্ছেদের নিশীথে ॥ 


কথা ও সুর--গ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি-_শ্রীদিনেন্্নাথ ঠাকুর 
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সহজ প্রণালীর গৎ 


স্বরলিপি- শ্রীকঞ্চকিশোর দাস 


হাল্বীল- ক্গাওযক্রীভলী 
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আজ বহুদিন যাবৎ সম্বদয় গ্রাহক ও জন্ুগ্রাহকবৃন্দের নিকট হইতে প্রচুর আবেদন পত্র পাইতেছি যে এই 
পত্রিকায় ধারাবাছিক রূপে যে সব গান ও শ্বরলিপি বাহির হইতেছে তাহাতে ছোট ছোট বালক-বাপলিকা্দিগের ( অর্থাৎ 
গ্রথম শিক্ষার্থীর) পক্ষে বোধগম্য ও অভ্যাস করিতে কষ্ট বলিয়া মনে হয়, সেইজন্ত তাহাদের অন্থরোধ রক্ষার্থে অর্থাৎ 
কেবলমাত্র নূতন ও প্রথম শিক্ষার্থীদিগের জন্ত আমি এই পত্জিকায় প্রতিমাসেই ধারাবাছিক রূপে এইরূপ সহজ প্রপালীতে 
গৎও গান, তান ও ঝাট সহ নৃতন ধরণের স্বরলিপি প্রস্তুত করিয়৷ প্রকাশ করিবার জন্ত সচেষ্ট রহিলাম। আশা করি 


প্রতে)কেই বিনা শিক্ষকে অল্প আয়াসে শিক্ষা করিতে পারিলে নিজকে ধন্ত মনে করিব । 
জীকষঃকিশোর দাস, ম্যানেজার সঃ বিঃ প্রঃ 


৭৭ 





জীবন-রঞ্জন 
কীগুন- এক তীতন। 


তোমারে ছাড়িয়। কিসের লাগিয়া 
না৷ জানি রয়েছি কেন। 
সহিতেছি তাই বিরাম যে নাই 


আঘাছ বেদন! হেন । 
(বেদন সইতে নারি ) 
( আঘাত সইতে নারি ) 
( এত বেদন সয় না বলে সইতে নারি) 
( আর যে সহা যায় না বলে সইতে নারি) 
ওগো আর আমায় দ্িওন] যেন, 
আঘাত বেদনা হেন। 
ঘুচাও ব্যথার বন্ধন ॥ 


বেদনার শেষ কর পরমেশ ডাকিতেছি আমি হে জীবন স্বামী 
অাধারে ফুটাও আলো! । মরমের কথ! শুন। 
নিরাশ হৃদয়ে ভরস। জাগায়ে চরণেতে ঠাই আমি শুধু চাই 
আশার প্রদীপ জ্বালে। ॥ ওগে। জীবন রঞ্জন । 
( প্রদীপ জেলে দাও গো) (ঠাই দাও গো) 
(আধার দূর কর গে!) ( তব চরণতলে ঠাই দাও গে।) 


( জীবনের সন্ধ্যাকালে তোমার প্রদীপ জ্বাল গো) (আর কিছুই চাইনা শুধু চরণেতে চাই ঠাই গো) 
(আধার ঘনায়ে এলে! দেখাও দেখাও আলো! গো ) (আমায় সকলে ঠেলেছে, তুমি চরণে ঠেলোন1 যেন) 
জীবন প্রদীপ নিভে যে এলো৷ আশার প্রদীপ জ্বালো। এই শ্রাস্ত ক্লান্ত তপ্ত জনেরে দাও হে শাস্তি চন্দন। 
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ঞ্রপদ গানের ্বরলিপি 
সল্লান্র- আড়া-চৌতাল 


পাতৃরা সম নিরতত 

বিজুরী সঘন গরজে গরজে 
আইরে পাওয়াস দল সাজে 
বরখত কোটি কোটি শিল। 


পুরবাঁইয়1 চলত পবন 

কঠিন সঘন দলত দ্রম 

অতি আধীয়ারী রএন। একেলী 
পিয়া বিন! ডর লাগে মুঝে। 
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' “সঙ্গীত সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ, 


( পূর্ববপ্রকাশিতের পর) 
ব্রহ্মচারী প্রজ্ঞাঠৈতন্ 


সঙ্গীত সাধন_-যে কোন আপনে উপবিষ্ট থাকিয়াই 
কর! যায়, তবে প্রত্যেকটাই সাধন1 সাপেক্ষ । প্রাচীন- 
কালে কলাবিদ্গণ কিরূপভাবে উপবিষ্ট হয়ে স্থরালাপ 
করতেন, তা* আমাদের জানা নাই, তবে মুসলমানযুগ 
হ'তে আধুনিক কাল পর্য্স্ত প্রণালী আমাদের অনেকটা! 
জানা আছে। প্রথমতঃ--প্রাগীনকালে ( মুনলমানযুগে ) 
তৈলচিত্র ব| ছবিগুলিতে আমর! দেখতে পাই-_মুললমান 
উন্তাদগণ রাজলভায় বাদশাহগণকে গান শুনাচ্ছেন-_ছু*টা 
পা'কে পশ্চাদ্‌দিকে মুড়ে তছুপরি সরলভাবে তানপুরা ব। 
বীণ লয়ে উপবেশন করে,যে প্রণালীটি আমাদের 
অনেকটা যৌগিক "ভ্ডভ্রীসসনেন"ল্প মত বলে মনে হয়। 
কারণ 'ভদ্রাসন? বর্ণনায় আছে-_“সীবদ্কাঃ পাশ্বয়োন]সেদ্‌ 
গ্ুল্ফযুগাং সথনিশ্চয়ম্‌।” ইত্যাদি, অর্থাৎ সীবনীর ( মুলাধার 
হ'তে গুহাদেশের অগ্রভাগ পর্য)স্ত ) উভয়পার্থে গুন্ফছয় 
বিত্ত করুবে। * * দ্বিতীয়তঃ--আজকাল হিন্দস্থান 
প্রভৃতিতে গায়কগণ সাধারণতঃ যে ভাবে উপবেশন 
করেন, তা” আমাদের যোগশাস্ত্রোক্ত অনেকটা! "বীল্লা- 
নেই” মত। তারা দক্ষিণপদ অধোমুখে মুড়ে 
তৎগুল্ফে স্বীয় কায়ভার স্থাপন করেন ও বামপদ খজুভাবে 
আসনোপরি স্থাপনে মেরুদণ্ডের খজুতা রক্ষা করেন; 
আর আমাদের যোগশাস্ত্রে 'বীরাসন? সম্বন্ধে আছে-- 
€একং পাদমধঃ কৃত্ব। বিশ্তপ্তোরৌ তখেতরম্‌। 
খজুকায়ো বিশেন্সত্রী বীরাসনমিভীরিতম্‌ | 


অর্থাৎ এক পা মাটিতে অধোমুখে স্থাপন করে অপর পা 
অন্য , উক্লর উপরি রাখবে পরে সরলভাবে উপবেশন 
কর্বে, ইভাকেই 'বীরাসন” বলে। ভবে প্রচলিস্ ও 
যোগ-শাস্ত্রোক্ত গ্রণালীর মধ্যে পার্থকা যা এ “উক্ুর 
উপর” লয়ে। 

তৃতীয়তঃ গায়কগণ উপরোক্ত বীরাসনকে বিকৃত 
করে-বাম পদকে আমনোপরি সম্মুখে মুড়ে ও দক্ষিণ পদ 
খভুভাবে মুড়ে বাম পদের তলদেশে স্থাপনে উপবেশন 
করেন;--এই প্রণালীই আজকাল বহুল গ্রচলিত। 
প্রাচীন তৈলচিত্র বা মন্দির গ্রভৃতিতে খোদিত চিত্রে 
গানরত মহাদেবের উপবেশন প্রণালীও ঠিক এই ধয়ণের 
দেখা যায়।* চতুর্থতঃ_সাধক যোগশাস্ত্রো্ত “যু্ত*- 
গদমীজননে” উপবেশন করে ছ্থরালাপ করেন। এমুক্ত- 
পল্মাসনেঃর বর্ণনা যথা “উর্ধোরুপরি বিন্যস্ত সমাক্‌ পাদ- 
তলে উভে” প্রভৃতি । অর্থাৎ দক্ষিণ উরুর উপর বামপদ- 
তল এবং দক্ষিণ উরুর উপর দক্ষিণ পদতল বিদ্ুস্ত (করিবে) 
ইত্যাদি। এই উপবেশন প্রণালী আজকাল অতি অল্প 
দেখ। যায়, কিন্ত, এই মুক্ত পল্মাসন" মৃবদর্গ সাধকগণের 
একটা শ্রেষ্ঠ আসনরূপে পরিগণিত । |] 

উপরোক্ত চারিটী প্রণালীতেই তানপুরা ব্যবহার 
প্রশস্ত । ১ম আসনটাতে তানপুরা মিলিত উরুদ্বয়ের উপর 
--২য়টীতে তানপুরা (ছোট হলে) বাম উরুর উপর 
অথব! মৃত্তিকায় কাপড়ের বীড়ার উপর-_ওয়টাতে বাম 





* তবে এতদ্ব্টে আদিকালের উপবেশন প্রণালী অবধারণ কর! ঠিক বায় না, কারণ শিল্পী সাধারণতঃ বর্তমান 
টউ ঙ্থসরণে কলাকে প্রস্ফুটিত করেন বর্তমান মনুত্তজগত্তের রুচিও পছন্দযোগ] করে, সুতরাং সঠিক নির্ণয় করা স্থকঠিন। 


৮৩ 





উরু ও পদের মধাস্থলে এবং ৪র্থটীতে কোলের উপর 
তানপুরা স্থাপনীয়। তবে এর মধ্যে প্রথমটীর আজকাল 
প্রায় ব্যবহারই দেখা যায় না; হিন্দুস্থানে কচিৎ ব্যবহার 
দৃষ্ট হয়।* 

ইহ! ছাড়! আজকাল হারমোনিয়ামযুগেও বিবিধ 
আসনের শি হয়েছে। 

আমনের উদ্দেশ্ট হচ্ছে (১) মেরুদগ্ডকে খজুভাৰে রাখা 
ও" শ্বাস গ্রশ্বাসকে সরল ও নিয়মিতভাবে প্রবাহিত করা । 
বাধুনোত লয়েই যখন সঙ্গীতের কারখানা, তখন যাতে 
অন্বাভাবিকরূপে প্রবাহিত ও গ্রতিহত ন৷ হয়, সেদিকে 
বিশেষ লক্ষ রাখ! প্রয়োজন । (২) ইহাতে মনঙ্গির হয়; 
কারণ আসনন্বার। মেরুদণ্ড খজু ও স্থির হলে শ্বাস প্রশ্বান 
নিয়মিত হয় এবং তার ফলে মন একাগ্র ও নি্ষম্প হয়। 

শান্তকারগণ বলেন মনের স্থিরীকরণকলেই আসন 
প্রাণায়ামাদির অনুষ্ঠান আবশ্বক। বাস্তবিক মনই যত 
নষ্টের মূল।ণ' এই মনের সংকল্প-বিকল্প[ত্বুক ধাবা হ'তেই 
বাপনার উৎপত্তি থা-_ 

ডোগেচ্ছু মানসবৃতি ধরে কাম নাম। 
কামনার নাশে জীব লভে শানস্তিধাম॥ 

কামনা ব। বাসন। হ'তেই সখ দুঃখ--জঠর যস্ত্রণ1--যাওয়] 
আসার উৎপত্তি; বস্ততঃ বাসনাই সংগার সৃষ্টিকারী এবং 
বাসনার নাশ হলেই শাস্তি বা মোক্ষ করতলগত। 

এখন সঙ্গীতসাধকগণের যথার্থ উদ্দেশ্তই যদি সঙ্গীত- 
সাধনমার্গ দিয় সেই গ্র্রীভগবচ্চরণে সংমিশ্রণ হয়, তবে 
এ চঞ্চলগ্বস্তাব মনটীকে ম্ববশে আন্তে-_ধীরে ধীরে 
অভ্যাস দ্বারা হরে স্থির করতে হবে, সবের অমিদ্বঝস্ক!রে 


এর সমস্তবৃত্তি বিলুপ্ত করে একটা নির্বাত-নিক্ষম্প প্রদীপ 
শিখার স্বভাবে পরিণত করতে হবে এবং তখনই স্থির 
বৃত্তি মন দ্বারা *গ্ুরব্রঞ্ষে অবস্থান ও শাখতানন্গলাভ 
সম্ভবপর 

এবার আমর! সঙ্গীত সাধনায় ভানপুঠা ও হাশ্মোনিয়াম 
ব্যবহারের--উপকারিতা ও অপকারিতা সম্বন্ধে দু”চারুট 
কথা লিপিবদ্ধ করতে চেষ্টা করুব, কারণ যনস্ত্রসমূহ যখন 
সঙ্গীতের.সহচর, তখন কোন যন্ত্র আসনের সহায়ক ও ইহার 
প্রক্কৃত উদ্দেশ্য সাধনের সহচর, তাহা ইঙ্গিত কর! সঙ্গত 
মনে করি। 

তানপুরা অতি প্রাচীন যন্ত্র। এর আবিষ্কারক স্বমং 
আদিগুরু মহাদেবের শিষ্য তুম্বুক খাব। ইনি ব্রহ্ম! 
ভরতাির গায় মহাদেবের নিকট সঙ্গীত শিক্ষা করেন 
এবং স্বীয় গ্রতিভাবলে এই যন্ত্র আবিষ্কার করে গুরুদক্ষিণ'- 
ত্বর্ূপ সর্বপ্রথম ইহা মহাদেবকে উপহার প্রদান করেন। 
তুমুকু ধষি হহার শ্রষ্টা বলে :তার নামানুসারে যন্ত্রের নাম 
হয় “তমুরা+--তাঙ্বোরা বা তান্পুর।। ইহার বিস্তৃত 
আলোচন৷ এ প্রবন্ধের উদ্দেশ নয়, মাত্র আসনে ইহার 
প্রয়োজনীয়তা ও উপকারিতা কতটুকু, তাহাই অধুন! 
সঙ্গীত সাধনায় এই অতি প্রাচীন তাম্ুর! যন্ত্রের বিশেষ 
প্রয়োজনীয়তা আছে, কারণ ইহার সাহাযো সাধনায় 
মেরুদণ্ড বেশ সরল থাকে,--একে বেঁকে বদ্তে হয় না-." 
শ্বাস প্রশ্বাসের কোনরূপ ব্যাঘাত উপাস্থত হয় না এবং 
তাতে স্বর বেশ স্বাভাবিক (0808081) গন্ভীর ও তারোখিত 
বঙ্কারের সম্মিলনে জোয়ারীযুক্ত মিষ্ট হয়। কিন্তু আধুনিক 
হারমোনিঞম যন্ত্র সাহাযো ও ম্থবিধাটুকু পাওয়1 যায় না। 





* অপরাপর যঙ্জা্দি বাদনের আসন আর আলোচিত হল না। কারণ মঙ্গীতার্ধে ধ্দিও গান, বাছ্য ও নৃত)কেই 
বোঝায়, ততাচ কঠসজ্গীতই প্রবন্ধের উদ্দেশ্ড হওয়ায়-_মাত্র ইহার সাধনোপযোগী আমনই আলোচিত হল। 

শ. এই মনের উদাহরণ দিতে গিয়া মহধি বশিউদেব বলেছেন-_-ইহা1 একটী উন্মত-_-মদিরামত্ত _ সংশ্রবৃশ্চিকদষ্ 
বানর-তুল্য । ইহ! সমুদ্রে তরজায়িত ললিলের সায় চঞ্চল স্বভাব-সম্পন্ন। 





ক্স 





মতি 


৮৪ 





এপস 





হারমোনিয়াম্‌ বিদেশী যন্ত্র, ইহার প্রচলন হয় ফ্রান্স 
(757706) দেশ হতে ও পরে আমেরিকা (/১2067102) 
ইংল্যাণ্ড (12181970) প্রভৃতি দেশ হতে প্রচারিত হয়।* 


ইহার অস্থবিধা-_গ্রথমতঃ দেখি আমরা সাধনে? । 
হারমোনিয়াম সাহাযো কঠসাধনা বা সঙ্গীভালোচনায় 
মেরুদণ্ডের খজ্জুতা বেশ স্পষ্টরূপে রক্ষিত হয় না; অনেক 
স্থজেই এ সম্বন্ধে অনভিজ্ঞ সাধক সাধিকাগণ, একে বেকে-__ 
হারমোনিয়ামের উপর ঝুঁকে ও অর্ধশায়িতভাবে সাধনায় 
প্রবৃতত হন। দ্বিতীয়ত:--শরীরের খজুতা রক্ষণশীল প্রথম 
শিক্ষার্থীর পক্ষে তানপুরা বাজিয়ে কঠসাধনা যত স্থগম। 
হারমোনিয়ামে তত হ্থগম নয়। হারমোনিয়ামে পর্দার 
উপর হস্ত চালনের গোঙগ্গমাল গুভৃতির জন্য তাদের হয় ত 
মাথা নীচু করে-_অন্বাভাবিকভাবে বসে সাধনা করুতে 
হয়, তাতে কগন্বর প্রতিহত হওয়ায় বিকৃত হয় ও প্রথম 
হতেই অসম্পূর্ণ স্বর সাধনে তারা অভ্যস্থ হয়ে পড়ে" 
ঠিক স্থির ও সরলভাবে না বসে সাধন! করুলে স্বাস্থ্যের দিক 
দিয়ে তক্ষতি আছেই,--আধ্াত্মিক দিক দিয়েও ক্ষতি 
যথে্; কারণ তাতে শরীরস্থ বায়ুর সমতা! রক্ষা না হওয়ান্ 
মন চঞ্চল হয় এবং তা হ'তে কালে অধৈর্ধ্য চাঞ্চল্য প্রভৃতি 
মানসিক বাধির হ্ষ্টি হয়। স্থৃতরাং ষেকোন আসনে 
অর্থাৎ যে ভাবে বসলে শরীর গ্রীব৷ মস্তক ঠিক এক সরগ- 
রেখাস্তগত হয়, শ্বাস-প্রশ্থাসের কোনরূপ ব্যাঘাত উপস্থিত 
হয় না, সে ভাবে বসে লকলেরই সাধন কর! উচিত । 


আপনে বিদ্ব 


অনেক স্থলে দেখ! যায় কলাবিদ্গণ নিয়মিত উপবেশন 
সত্বেও ইহার উপকারীতা হ'তে বঞ্চিত হন। কারণ 
অনেকেরই মুদ্রাদোষ দৃষ্ট হয়। এই মুদ্রাদোষ প্রথম 
সাধনাবস্থ৷! হতে কু-অভ্যাসের ফল। বহু সাধকে বন্ধু 
প্রকারে মুদ্রাদোষ দৃষ্ট হয়; কেহ বা মুখ বিরুত করেন, 
কেহ বা হস্ত নাড়েন, কেহ মন্তক নাড়েন, কেহবা সমস্ত 
শরীর দোলাইয়। দোলাইয়া তালে ঝোঁক দিতে থাকেন 
অনেক স্থলে সঙ্গীত যেন একটা মারামারি বা রীন্তিমত 
তামরা বা হারমোনিগ্াম লয়ে একটা কসরতে পরিণত 
হয়। এ অভ্যাস অতিশয় খারাপ। ইহাতে আসনের 
উপকারীতা] কিছুই উপলব্ধি হয় না। ক্রমাগত মাথ! বা 
গ। দোলাণর জন্ত নিশ্বাস প্রশ্বাসের ক্রিয়া প্রতিহত হতে, 
থাকে এবং সঙ্গে সঙ্গে স্থরের মাধুর্য রাগরাগিণীর লরল মৃত্তি 
সকলই বিনষ্ট ও বিকৃত হয়। 


স্বাভাবিকভাই সৌন্দর্য্য 


মরল ও ম্বাডাবিক ভাবে বনে মাত্র ক$ সাহাযো 
রাগরাগিণীর মৃদ্ঠি প্রকাশই গ্রপংসনীয় এবং এ সরলতা ও 
স্বাভাবিকতা সম্পূর্ণই বসার উপর নির্ভর করে; স্থতরাং 
প্রয়োজনীয়তা আছে। এই আসনের বিষ সমূহকে দুর 
করতে হুলে সাধনের প্রথমাবস্থ! হ'তেই মুখ, হাত ও 
শরীরের প্রতি দৃষ্বি রাখতে হবে। মূখ বিকৃতি দূরের 
জন্য সম্মুখে আয়ন। (দর্পণ) রেখে অভ্যাস কর! প্রশস্ত । 
তবে শরীরের দোল! বা ঝোকার প্রতিকার ছচ্ছে 
সর্বসময়ে স্থির হয়ে একারনে বসে যন্ত্র সহায়ে অভ্যান 
করুতে শিক্ষা কর।। (ক্রমশঃ ) 


* শ্রুতি, মীড়, প্রভৃতির দিক দিয়া তান্পুর। ও হার্মেনিয়ামের শ্রেষ্ট-নিকষ্টতা, উপকার-অপকারিত| বছবার 
'সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা*য় আলোচিত হয়েছে, স্ৃতরাং আর লিখিত হল না। 

ণ' এখন হয় ত প্রশ্থ উঠিতে পারে,--ঘাদের স্থুরজ্ঞান আদৌ নাই, তাদের সম্বন্ধে তান্ুরার চারিটি মা তার 
বিশেষ ফলদামী কি না? এ সম্বন্ধে বলা যেতে পারে, সুরানভিজ্ঞ প্রথম শিক্ষাথীর পক্ষে সে ক্ষেত্রে, প্রাচীন রীতির 
মত শিক্ষকের নিকট মুখে মুখে শিখা কর্তব্য অথব! প্রথমে হারমোনিয়ামে স্থর ঠিক করিয়ে তৎপরে তাস্কুরায় অভ্যাস 
করান তাদের প্রশস্ত। কিন্ত হারমোনিয়ামে অভ্যাসকালে হথাসস্ভব শরীরের জুতা ও শ্বাস-প্রশ্বাসের সরল গতির 


প্রতি লক্ষ্য রাখতে হবে সতত 


রাতারাতি তিতির উস তির রাত 





৮৫ 





এসরারএর গৎ 
ন্রাণিনী-ভল্সবী-_তাল তিতালা (মধ্যগতি ) 


সময় প্রাতঃকাল। ঠাট বিকৃত, কোমল, খ, জ, দ, ণ। বাদী পঞ্চম। সম্পূর্ণ জাতি। 
সবরের নীচে সরল রেধাগুপি এক একটা ছড়ির টানে প্রকাশ করতে হবে। এক মাত্রর অধিক স্থিতির স্থরে 
কম্পন করলে ভাল হয়। 


রচয়ীতা__সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীনত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় ব্বরতািপি--সঙ্গীত সম্মিলনীর উচ্চশ্রেণীর ছাল্রী 
শ্রীমতি শাস্তিলত৷ দত্ত 


ক্ছাস্তী 
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উভৈরবীতে স্থান বিশেষে শুদ্ধ ধখব, ধৈবত, নিখাদ ও কড়ি মধ্যম, লাগান হম়। এই গৎ্টারও স্থানে স্থানে শুদ্ধ 
খব এবং ধৈবতত ব্যবহার করা হয়েছে। 


৮৯ 





সজীত যন্ত্র ও অরকেষ্রীয় তাহার ব্যবহার 


শ্রীকিরণচন্দ্র বস্থু 


সঙ্গীত যন্ত্র প্রধানতঃ তিন প্রকারে বিভক্ত এবং 
প্রত্যেক প্রকার তাহাদের নির্দিষ্ট নিয়মে ম্বতন্ত্রভাবে 
বাদিত হয়। যথা- 
১1 তাত বা তারের যন্ত্র। 

২। বায়ু সাহায্যে বাজাইবার যন্ত্র। 

ঙ। আঘাত করিয়া বা ঘা দিয়া বাঁজাইবার যষ্তর। 

(ক) তাত বা তারের যন্ত্র। যাহার আওয়াজ বা 
শব বাহির করা হয় একটা তাত ব। তভারকে কীাপাইয়া-_ 
যে তারটী একটী মধুর শব নিক্ষামক আধারের উপর 
লম্বাভাবে আটকান থাকে। অঙ্গুলীর দ্বারা টানিয়া ঘ 
দিয়া বা উহার উপর দিয়! ছড়ি টানিয়৷ এ যন্ত্র বাজাইবার 
নিয়ম । 

(খ) বাযু সাহাযো বাজাইবার যস্ত্র। ভিন্ন ভিন্ন 
প্রকার দৈখ্যের নল (0১৩) মধ্যস্থ বায়ুষ্পন্দন করিয়। 
যাহার শব্ধ উৎপন্ন কর হয়ঃ তাহাকে বায়ু সাহায্যে 
বাজাইবার যন্ত্র (৬170 1091010606) কহে। 

(গ) আঘাত করিয়া বা ঘা দিয়! বাজাইবার যন্ত্র। 
থে সব যন্ত্রের উপর আঘাত করিয়া টানিয়া বা অন্ত কোনও 
ব্রব্যের উপর ঘা দিয়া আওয়াজ বাহির কর! হয়, তাহাকে 
আঘাত করিয়! বাজাইবার যন্ত্র কহে। 

উপরোক্ত যঙ্ সমূহকে আরও পরিষ।র করিয়া ভিন্ন 
ভিন্ন প্রকারে নিয়লিখিতরূপে ভাগ করা হয়। যথা-- 

১। তাত বা তারের যঙ্র যাহা ছড়ির সাহাযষো 
বাজে, যখা-- 

বেহাল, টেনার, এস্বাজ, সেলো গ্রভৃতি। 

২। তাত বা তারের যন্ত্র যাহা অঙ্গুলি সবার টানিয়া 


8১৬ 


বাজান হয়।. যথা হার্প? ব্যাঞ্রো ও (মেজরাপ সাহা; 
বাজান হয়) যথা--সেতার, লিটার প্রভৃতি । 

৩। তাত ব| তারের যন্ত্র যাহ! অঙ্গুলি দ্বার! চাঁপি। 
ঘ! দিয়া বাজে, যথা--পিয়ানো, কানন। 


বায়ু সাহায্যে বাজাইবার যন্ত্র 

১। কাষ্ঠ নিশ্মিত বা ধাতব নল (৮০) যা; 
মুখের ভিতর না দিয়া বাজান হয়। যথা _-পিকলে 
ফট প্রভৃতি । 

২। কাষ্ঠ নিশ্মিত বা! ধাতব নল (৭80০) যা: 
রিডযুস্ত মুখ-নল ( 11০90)015০6 )' সাহায্যে বাজে 
ইহারাও আবার ছুইঙাগে বিভক্ত। যেমন-_যাহা 
১ খানি রিড । যখা:-_ক্লারিওনেট ; ও যাহ! দুইখা 
রিডযুক্ত, যথা--ওবো।, বেন্থুন, মুখাভিবা ( অর্থাৎ সানায়ে 
বাশী) প্রভৃতি । ইহাদিগকে কাষ্ঠের যস্ত্র (৬০০৭ %/17 
বল! হয়। 


৩। ধাতব নল--যাহার্দের ছোট বাটির আকারে: 
মুখনল (10090001605) সাহায্যে বাজে ও অগ্র 
ভাগে পেদি বা 8৩1] যুক্ত হয়। যথা--0০:7৩% 
[70:09 প্রভৃতি । ইহাদিগকে পিতলের যন্ত্র অর্থাৎ 
(37855 117) বলা হয়। 

৪। কী-বোর্ড সংযুক্ত যস্তর। যাহাতে বায়ু খাতার 
(811০3) হ্বারা ভিতরে চালিত হয়। বথা--অর্গান 
(09:8%7) পাইপ ও রিভ সংযুক্ত । ইহার ভিতয় বায়ু 
কাগ্িক পরিশ্রমে বা ইঞ্থিন সাহাযো চালিত হুইয়! কী- 
বোর্ডে (5 30213) হত্ত ও পদ দ্বার! বার্দিত হয়। 





হারমনিয়ম কেবলমাত্র হস্তদ্ধারা বাদিত হয়_ ভিত্তরস্থিত 
রিড বাদকের নিজ পদ দ্বারা চালিত ধাতার বায়ু সাহায্যে 
বাজে। 


আঘাত করিয়। বা ঘা দিয়া বাজাইবার যন্ত্ 


১। যে সকল যন্ত্র কাঠি বা ছোট হাতুড়ির সাহায্যে 
বাজে। যথা--সকলগ্রকার ঢাক, কাসর (00285), ঘণ্টা 
(13119), 1715281 প্রভৃতি । 

২। একটাকে অপরটাতে ঘ| দিয়া বাজাইবার যন্ত্র। 
যথা--করতাল, খঞ্জনি প্রভৃতি । 
হাত নাড়ির বাজান হয়। 
ঘণ্টা একত্রে সংযুক্ত । যথা--ঢ9৬111100 
সেনোয়া)। 

৪। অঙ্গুলি দ্বার ঘ! দিয়া ও ঘর্ষণ করিয়! বাজান হয়। 
বখা-- [9001১000179 1 

এইবার আমরা এ সকল যন্ত্রের গ্রত্যেকটীর আকুতি, 
উহাদের পর্দা বিস্তৃতির সীম! ও শ্বাভাবিক) গুণ বা দোষ 
থ্বং আধুনিক প্রণালীতভে 0:01)6509র ব্যবহার এইসব 
বিষয়ের একসঙ্গে বিচার করিব। 


তাঁতের যন্ত্ 


বেহাল জাতীয় যস্ত্র। যথা--বেহালা, ভিয়োলা, 
সৈলো ও বেস (8853) তাহাদের পর্দা বিস্তৃতির সীমার 
বপুলত। নানাপ্রকার মনোবিকারের ক্রমানসারের সহিত 
র্ণত। পাইবার বিশেষ ক্ষমত। থাকার জন্ত ও অন্যান্ত 
মর অপেক্ষ। কামিক পরিশ্রম কম হয় বলিয়া সমস্ত 
3:0155505র মধ্যে অত্যাবস্থাকীয় প্রধান যঙ্তর। 

এই সকল ধস্ত্রের নানাগ্রকার পর্দা! । উহাদের তাতের 
দর্ঘ্য বামহন্তের কোনও একটি অঙ্গুলী দ্বারা চাপিক্না 
ঃমাইয়। এ তাতের উপর ছড়ি টানিয়া বা অঙ্গুলির দ্বারা 
1 দিয়া কাঁপাইয়! বাহির করা হয়। এইরূপ করিবার 


কতকগুলি ছোট 
010117015 


৩। 


১ 
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ফলে কম্পন দ্রুত হয় এবং এ ক্রততা অনুসারে পর্দা 
উচ্চ হয়। 

এই সমস্ত যস্ত্রের সর্ধবনিয় পর্দা, ভাতটিতে ছড়ি টানিয়া 
বিন। বাধায় অর্থাৎ অনুলী দিয়া না চাপিম্া কাপিতে 
দেওয়া! হইলে বাহির হয়, তখন কিন্তু তাতটি সব চেয়ে 
কমর্কাপে। এ ত্াতগুলির ওজন (10) নির্ণাত হয় 
অর্থাৎন্ুর বাধা হয় কাঠ বা কলের কানের দ্বারা, যাহা 
এ তাতগুলিকে আন্না বা টান করে। ৯ 

এই তাত-শ্রে৭ যন্ত্রের পর্দী৷ বিস্ৃতির সীমার বিপুলতা 
নিমলিখিত পর্দা সকল দেখিলে বেশ উপলদ্ধি হয়। 
(অতি অতিউদারা) গ (৪ তাতযুক্ত বেসের সর্ধনিয় 
পর্দা) হইতে আরম্ভ করিয়া আধ পর্দা করিয়া চড়িয়া 
(অতি অতিভার1 ধ পর্যস্ত। ইহাই সর্বোচ্চ পর্দ। যা 
010095%9র বেহালা! সকল হইতে সহজে ও পরিঞ্ণার 
রূপে বাহির কর! যায়, তবে ইহ! নিশ্চয় ষে একক (৩০1০) 
বাদকের! ইহ! হইতে অনেক উচ্চ পর্দ। ও হারমনিক 
যাহা 0£01)6505. সঙ্গীতে কম বাবহার হয় ও বাহ! 
বাহির হওয়া সব লমম্নে অনিশ্চিত, ব্যবহার করেন। 
উপরি উক্ত ঘস্ত্র সকলেই 0:01.650:8 সঙ্গীতের সুমিষ্টতার 
প্রধান উপকরণ দান করে এবং কেবলমাত্র উহ্ারাই এ 
সঙ্গীতের ভিতিগ্বরূপ হইবার উপযোগী কারণ কেবল- 
মাত্র এই সব যঙ্ত্রেটে সকলপ্রকার মানসিক আবেগের 
স্থন্দররূপে পরিষ্ফুট হওয়া এবং স্থরের কার্ধা হওয়া 
সভ্ভব হয় যাহ! মদক্ষ ৬170 11056000619 বাদক 
দের কলকজ। অর্থাৎ চাবির উপর নির্ভর করিতে হয় 
বলিয়া কখনই সম্ভবপর হয় না। শ্রোতাগণ সেইজন্ত 
যখন অনেকক্ষণ ধরিয়া তাত শ্রেণীর যন্ত্র বা তাত ও 
৮1 175000510 মিশ্রিত সঙ্গীত শ্রবণ করেন সহজে 
শান্তিবোধ করেন ন! যেমন অনেকক্ষণ ধরিয়া শুধু 9110 
10900175176 সঙ্গীত শুনিলে করেন। 






৮ম বর্ষ--১১১৮ 


এখানে আমর] বিশদভাবে এই তারতম্যের কাবণ 
বুঝিতে চেষ্টা করিব। খুব অল্লসংখ্যক ব্যতীত প্রায় 
সমস্ত ৮170 10950810617 6এর শব অনিশ্চিতরূপে কেবল 
চাবিরূপ কলবজ্জার সাহায্ো নির্ধারিত হয় ষে চাবির 
কার্ধা, নলের (৮৮০) দৈর্ঘ্য সীম ঠিক করিয়া এ নল 
মধ্যস্থ বাধু স্পন্দন অন্গযাহী কোনও একটি শব্দ বা পর্দ! 
নির্গত করা। অপর পক্ষে কিন্ত বেহাল| জাতীয়, তাতের 
মন্ত্রে শব্ধ বাহির করিবার প্রণালীতে পর্দার ষে কোনও 
গ্রকার ক্রমানুসারে বৃদ্ধি কর! সম্ভবপর হয় কারণ সমঞ্ড 
ততটাই বিন! বাধায় (0728) একটা কঠিন আধারের 
উপর সংলগ্ন থাকে এবং আবঙ্টকমত চাপিয়। নামাইয়। 
রাখ! হয়। ইহার ফলে এ তাতের যে কোনও আংশকে 
কাপাইয়। ইচ্ছাছরূপ শব্ধ বাহির করা যায়। 


ইহাই আর এক কারণযাহার জন্য তাতের যন্ত্র মনের 
উপর প্রভাব বিস্তার করে। গুঁৎস্থক্য ও নানাগ্রকার 
মনোভাব প্রকাশ করিয়! সচরাচর শ্রাস্তি অপনোগন 
করিবার যথেষ্ট ক্ষমতা থাক সত্বেও ইহা এট! 
সম-অনুভূতি উদ্রেক করিতে সমর্থ হয় যাহা যন্ত্র € 
য্ত্রীর মধ্যে খুব নিকট ও মানসিক সহন্ধ উৎপয 
করে। 

বেহাল! বাঁজাইবার সময় কি আশ্চধ্যরূপে বাদকের 
সমস্তগ্রকার মানসিক অবস্থ। ও আবেগ এ সঙ্গীতে প্রতি 
বিন্বেত হয় গ্াহার সমস্ত সত্ব। বাহির হইয়া আসে তাহা; 
অন্কুলীর সম্মোহনী স্পর্শে, যাহার ভিতর লুকাদ্িত থাণে 
চিত্তের কোমলতার অফুরস্ত প্রত্রবণ তাহার জীবনং 
অন্তরের নিগুঢ় রহস্য । 


গান 


গ্রামাখনচন্দ্র দে 


ও সে, নয়ন ঠারে চায়, বাশরী বাজায় 
বিজনে তমাল তলে, 
আসে গোপবাল। লয়ে ফুলমাল। 
রুমুঝুমু নৃপুর বোলে । 
তমালের তলে বসি, 
বাজায় বাশী কালশশী, 
তাইতো বধু ছুটি আসি, 
ফুলমাল৷ দিল গলে। 
হে দরদী বংশীধারী, 
মজাইলে গোপনারী, 
প্রাণ মন দি ভারি 
তোমারি চরণতলে। 


চু 
ভি ডিগার 


৮ ০৯ পট ১ সপ পপ ও 


হস 
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কোন কোন স্থলে এই সবরের ধম ও ৪র্থ ভাবের কম্পনাগুপা স্ব মধ্যে সামান্ত পার্থক্য দৃষ্ট হয়, এনিয়ে যথাযথ 
দেওয়া হইল এবং তুলনায় সুবিধার অন্ত স্বর সগ্তকের প্রকৃত কম্পনান্থপাত পার্থ দেওয়া হইল। 
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সুন্দর 


ম্াহালস- ভেওব্লা 
জগতে যা” কিছু সুন্দর দেখি 
তার মাঝে তুমি সুন্দর 
স্থন্দর তুমি ভরে আছ ধর! সুন্দর এই ধরাতলে আপি 
ভরে' থাক মম অস্তর। তোমারেই যদি না চিনি 


ব্যর্থ ও তব সব আয়োজন 


র তব এই নীলাকাশ 
টি ব্যর্থ এ মম জীবনই । 


নুন্দর ফুল, দখিনা বাতাস-_ 


ধূলি তৃণ জল গিরি বনতল স্থন্দর তুমি অন্তরে জাগো 
সব জুড়ে তুমি সুন্দর । অন্তর প্রেমে রঞ্জিত,.রাখো-- 
সুন্দর তুমি ভরে? আছ ধরা সুন্দর জ্ঞানে সুন্দর ধ্যানে 
ভরে থ]ক মম অন্তর ॥ হয়ে থাকি চির-সুন্দর 


সুন্দর তুমি ভরে* আছ ধরা 
ভরে' থাক মম অন্তর ॥ 
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গাঁন 
( গজল্‌--কাওয়ালী ) 
শ্রীস্ধীর সরকার 
কোন্‌ সে নেয়ে তরী বেয়ে আসলে! কিনারায়, 
ছল ছল ডাকে গো জল তন্জা ভাঙা হায়। 
আস্লে যদি তৃমি নেয়ে চল্বে তরী স্বপ্র-ছাওয়! 
আমার খাটে তরী বেয়ে বইবে ভালে ঘৃণি হাওয়া 
কাল আখি দেখ চেয়ে--চেন কি আমায়। হেলে ছুলে তরী বাওয়া অকৃল দরিয়ায়। 
মন-নীরদ্ে বিজলী হায় আকাশের এ শিখিল কোলে 
চিনি ওগো! চিনি তোমায় হাস্বে গো চাঙ্গ চিবুক-চৌলে 


কূলে এসে নেবে আমায় এই তো তরপায়। 


তরুণ কবি করুণ রোলে ভাকবে গো তোমায় 


১৫ 


জ্যৈষ্ঠ, ২য় সংখ্য। . টি 





পি 


স্বরলিপি 





গজল লাদ্ল। 
রুমুঝুমু রুমুবুম্‌ 
কে এলে নৃপুর পায়। . 
ফুটিল শাখে মুকুল 
ও রাঙা চরণ-ঘায় ॥ 
সে নাচে তটিনী-জল ছলিছে মেখলা-হার 
টলমল টলমল, শ্যামলী মেঘমালার, 
বনের বেণী উত্তল উড়িছে অলক কার 
ফুলদল মুরঝায় ॥ অলকার ঝরোকায়। 
বিজরী জরীর আচল তালীবন থৈ তাখৈ 
ঝলমল ঝলমল, করতালি হানে এ, 
নামিল নভে বাদল কবি, তোর তমালী কই 
ছলছল বেদনায় ॥ শ্বসিছে পুঝালী-বায়। 
কথ ও নুর--কাজী নজরুল ইস্লাম ব্বরলিপি--শ্রীক্ষীরোদচন্দ্র রায় বি, এল 
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শ শী] 7 জ্ঞা জ্ঞা 
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্বরলিপি 

শক্কলা-সাপতাঁল . 
মন ন ধীর ধরত মেরো হরিকে! দরশন বিন, 
ডাকে। মোহন মূরত ত্রিভৃবনমে' ভাওএ। 
জ্যায়সে চাতক জল বিন নহি চয়ন, 
ত্যায়সে মেরো হরি বিন কস নহি আওএ। 
বিথ! কাল জাত ক্যায়সে কটত বীত 
হুললভ মানুখ জনম পাওএ। 
জাকো স্ুরাম্ুর অস্ত তাজ নহি জানত 
তাকে অনস্ত গুণ নিতহী গাওএ॥ 


কথ! ও স্ুর--সঙ্গীত কেশরী স্বর্গীয় অনন্তপাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি--ল্লীগণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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গান 
কুমারী শান্ত! মজুমদার 


মাঞ্জেরি নাম নিয়ে লুটিয়ে পড়েছি, 
ভেসেছি এখন ওগে। স্বাখি জলে । 
ডাকিনি তো তোমায় ছিল যবে বেলা 
এসেছি আধার দেখি' নভতঙলে। 
কেটে গেছে দিন অলস খেলায় 
কুকর্দে কতে৷ মজেছি গো হায়, 
কোন্‌ মনে আজি কলুব জীবনে 
লুটিব মাগে! রাঙা পদতরে। 
ল'পিলাম তোয়ে কলুষ-নাশিনী 
আমার যতেক কলুষ-কাছিনী, 
সব ভুলে? গিয়ে কোলে তুলে নিয়ে, 
জুড়াও মাগো গেহ-পান্তি-জলে। 
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ভারতীয় নৃত্য 
সঙ্গীত শিক্ষক গ্রীতূর্গাচরণ বিশ্বাস 


১। তাল দেওয়া. 


ডান্‌ পায়ে পিছনে এক লামন ছুই, বা পায়ে পিছনে 
তিন সামনে চার, এই চারিটীর প্রত্যেকটা মাত্রাহুযাম্্ী 
তাল দ্িবে। ডান্‌ পায়ে একের সময় গোড়ালী উচু 
করিয়া আঘাত করিবে, ছুয়ের সময় প| পাতিয়া আঘাত 
দিবে। তিনের সময় বা পায়ের গোড়ালী উচু করিয়া 
আঘাত দিবে ও চারের সম বা পা পাতিয়। আঘাত 
দিবে। আঘাতগুলি যেন অস্পষ্ট না হয়। তাল দেওয়! 
অভ্যাস হইলে চল! ফের! ও ঘুর ইত)াদি শিখিতে হুইবে, 
তাল দেওয়। অভ্যাপ না হইলে নাচের প। শিখিতে চেষ্ট! 
করিযষে না। লয় ঠিক রাখা ও নাচের বিরাম জগ্ড মধ্যে 
মধ্যে তাল দ্েওয়। হইয়া থাকে। 


২। চারের পাঁ_ 

ডান্‌ পায়ে সামনে এক ছুই? ঝা পায়ে সামনে তিন ও 
ভান্‌ পায়ে চার। বা পায়ে সামনে এক ছুই, ডান্‌ পায়ে 
সামনে তিন, বা পায়ে চার। এক্ধপ নিয়মে তালের তিন 
চার ফের! সাম্নে গিয়। নাচিতে নাটিতে বায়ে ঘুরিয়া 
পূর্বস্থানে তালের আওয়ার্দা শেষে আসিয়া সেইরূপ সম্‌ 
ইইডে তাল দিবে। যোঁদকে যুখ কারয়। তাল দেওম! 
আরম্ভ কর। হইবে প্রত্যেক নাচ শেষে সেইপ্দিকেই মুখ 
করিয়। ভাল দিতে হইবে। চারের প। অনেক রকম আছে। 


ও। ঘুর ( খুব1)-- 

বা পা একস্থানে চাপিয়া ডান পায়ের গৌোড়ালী উচু 
করিয়। প্রথম আঘাত এক, অন্ধহাত অন্তর ছুই, অর্ধহাত 
অস্তর তিন ঘুরিয়া এক ছুই তিন এই তিনটা জান্বতে 


একবার ঘুব৷ হয়, এরূপ তিনবার ঘুরিলে অর্থাৎ নয়ট 
আঘাত কগিলে আট মাত্রার তেহাই শেষ হইয়া শেষ 
আঘাতটা সমে গিয়! পড়ে। ছুই আঘাতেও ঘুরা যায়, 
যথ1 :--এক, ছুই। 
৪। উল্ট1 ঘুর চারের পা 

চারের প1 তালের ছুই তিন আওয়ার্দ। সাম্নে গিয়া 
ডান্‌ পায়ে এক-ছুই ও ব1 পায়ে এক ছুই করিয়। পিছনে 
চার পা আলিয়া একবার ঘুরিবে এক-ছুই-তিন,চার 
বিরাম থাকিবে। এন্ধপ করিয়া পিছনে তিনবার চার ও 
তিনবার ঘুবিয়া নির্দিষ্ট স্থানে আলিয়া! তাল দিবে। 


€। ডবল তিন (ছুই পায়ে তিন) 

ডান্‌ পায়ে এক, ব। পায়ে ছই, ডান্‌ পায়ে তিন। বা 
পাছে এক, ডান্‌ পায়ে ছুই বা পায়ে তিন। কাওয়ালী 
ভালে 'এক ছুই তিন" এক যাত্রায় হইবে। যথা $-- 


| 
এক ছুই তিন। 





৬। উল্ট| ঘুর ডবল তিন-_ 

তালের ছুই তিন ফেরা ডবল তিনে সাম্‌নে গিয়া, 
পিছনে একবার করিয়া ডবল তিন ও এক ছুই তিন করিয়! 
ঘুরিবে, চার পূর্বের মত বিরাম থাকিবে । তিনবার ঘুর 
শেষ করিয়া পূর্বস্থানে দড়াইয়া তাল গিবে। 


৭। তেহাই-- 

এক ছুই তিন--এক ছুই তিন--এক ছুই অথবা! এক 
ছুই ভিন---এক ছই তিন--এক, তিনবার আত।ত করলেই 
তেছাই হয়। 
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৮। তেহাই সহ ডবল তিন-- 


রূপ ডবল তিনে সামনে গিশ্বা বামদিকে ঘুরিয়া ঘুরিয়া 
নির্দিষ্ট স্থানে আদিবার পূর্বে ডবল তিনের সঙ্গে ডান 
পায়ের গোড়ালী তুলিগ্লা এক ছুই অর্থাৎ এক ছুই তিন-- 
এক ছুই তিন--এক ছুই, এইকপ দুইবার কিয়া তৃতীয় 
বাবে এক ছুই তিন--এক দুই তিন--এবং ঠুকিঠ়া শেষ 
করিবে, শেষোক্ত একই সম্‌। 


৯। দুয়ের প1 (একহার নাচ )-- 


বা পা সামনে, ডান পা-ব। পায়ের এক তৃতীয়াংশ 
পিছনে তিন চারি অঙ্গুলি তফাৎ করি] দ্রুতগতিতে 
সম্নে গিয়! ঘুরিয়া আলিবে। ঠা লয়ে৪ ছুএর পায়ে 
নাচ হয়) ষথ।--এক-ছুই। ডান্‌ পায়ে এক বা পায়ে 
ছুই । 


পাচের পা 


১৪৬1 


| 
পাচের পা তিন রকম, গ্রথমটী--এক ছুই তিন চার পাচ 








| | | 
দ্বিতীয়টা--এক দুই তিন-চার পাচ। তৃতীয়টা--এক- 





দুই, তিন-চার-গাচ ও | প্রথম ছু রকম কাওয়ালীর ছা, 
তূঅয়টা খেমট। তালের অন্তর্গত । ভান্‌ পায়ে এক বা 
পায়ে ছুই, ড।ন পায়ে তিন, বা! পাদে চারু, ডান্‌ পায়ে পাঁচ। 
পা পাতিয়া নাচিবে, ভারতীয় নাচে গোড়ালী উচু কম। 


১১1 জোড় পায়ের নাচ. 

দুই পা সমানভাবে দাড়াইয়। ডান পায়ে এক ওব। 
পায়ে ছুই, দ্রুতলয়ে যাইবে । 

নাচ শিখিবার সময় সামনে নজর রাখিবে, শরীর 
সোজা রাখিবে। | ক্রমশঃ 


গান 
শীসতীশ মিত্র 


কখনো তোমারে ভাবি নাই সখি, 

তবু কেন এলে কুটারে মোর? 
আমি ষে বিরাগী, তুমি মোর লাগি' 

কেন ল'বে মাগি' ন়ন-লোর? 


কী আছে আমার? রিক্ত হৃদয় 
কী দিয়ে করিব হৃদি-বিনিময়? 
অভাগিনি! আজি বড় অসময় 
আনিয়াছ ফুল ডোর! 
এ-মরম হোয়ে গেছে মক্ষভূমি। 
কেমনে কুসুম ফুটাইবে তুমি? 
অমা-নিশ] যবে ঢাকে নিশাকরে 
তারকারে কবেড়াকে চোর? 


১৯৪ 


জ্যৈষ্ঠ, ২য় সংখ্য। ) 





চস পস্ _ শি শর 


'শেষ-রক্ষার গান 


ওগো তোমরা সবাই ভালে! । নৃতন প্রেমে নৃতন বধূং আগাগোড়া কেবল মধু, 
যার অদৃষ্টে যেমনি জুটেছে . পুরাতনে অল্ন-মধুর, একটুকু বাঝণালে।। 
সেই আমাদের ভালো । বাক্য যখন বিদায় করে, চক্ষু এসে পায়ে ধরে। 
আমাদের এই আধার ঘরে রাগের সঙ্গে অনুরাগে সমান ভাগে ঢালে! । 
সন্ধ্যা প্রদীপ জালো? আমরা তৃষ্ণা তোমরা সুধা, 
কেউব৷ অতি জ্বল জ্বল, কেউবা যান ছল ছল, ' তোমরা তৃপ্তি আমরা ক্ষুধা, 
কেউবা কিছু দহন করে, কেউবা স্নিগ্ধ আলো। তোমার কথ! বল্তে কবির কথ! ফুরালো। 


কথ! ও নুর- শ্রীরবীজ্্রনাথ ঠাকুর 


মা 


ধনা 
ভা 


গাঁ 
গে। 


০ 


যে মুন্তি নয়নে জাগে সবই আমার ভাল লাগে, 
কেউবা দিব্যি গৌর বরণ, কেউব। দিব্যি কালো ॥ 


্বরলিপি--শ্রীঅনাদিকুমার দত্তিঙ্গার 
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শে 
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রা সা.শমুনানা পানা ধা লা] পা 1741. এ] 
মা 0 ছ জজ ০. ছু ল ০০ 7 0০0০ ০9 ঠা. . 
পা -স সূ সার্সপা এ সুনা না রা! পা সাঁ-্রাঁছু-না 7 - 
কে উ বা কি ছু ০ দ. হ ন্‌ ৰ ক রে 0 0 0 . 
৭4 শশ](নান্পা সা সাঁশ নাহুধনা 1 পা1(7 নানা) 
0 0 ০ কেউ বা মমি গ্‌  ধ আ ০ লো ০৩ গো 
মা গা -মা নু 
০ গে। ণ 


১১৩ 


[নু সা রা_-মা |মা মা 


»& 28 





- ঢগুমা পা 7 ধা পা 


9 


ল  ম্‌ 


| সা সাপ ]ু না 


ত্জ 


»মুমা 
বি 


ন্‌ 


না ধা 


ধ 


ত নু বৰ ধু 


প]ুনা না -া|না ধা -নধা ]ু -্পা 
ূ ধু 0 9 


পা 


রা। সা সার 
লব) ম ধু 


সী -না ]ু ধন 
ঝ। 0 ঝা 


পা "| ধা পা 


দা ৮ ক রে 


'নধা ] -পা - 


০ 0 0 





ধা -স] সা শাসাযুনা না -রা সার্সপা রা] -না ৭7] -া 
গে রু স ও গে অ নু ০ রা গে ০০ ০ ০ ৩০ 


(না না)] ! 


০ ও গে! ) 


এ 4 রর সা স্া শার্পা র্সা নানু ধনা 7 পা 
স মা ন্‌ ভা গে 0 ঢা ০ লো 





0 ৬. 


গা -মা গুন 


গো 0 


হা সা.] গা রা 7 গাছুসা রা সানা! শা]ুসা শা প| 


না 


১ আ মূ রা তু ষ পা তো মূ রা মস্ত ধা 9 তো মৃ রা 


1 গা]ুরা ৭] পা মা গা রি, 1 ধা ধা -না ঢু 
প্‌. তি আম রা ক্ষ ধা ০ তো মা রু ক থা ০ 


 সা!রা সা উএ]ঢুনা না -ধা]না না 7] -া - 
ল্‌তে!ক বি র ক থা ০ ফু রা ০ লো ০ ০ 


ণ রর রা -মা মা মা এ)]মা পা -ন ধা পা শা 
৪) 0 ণ্ষ রি 


মু বু তি ন্‌ ০ য় নে ০ জা গে ০ 


১১৫ 


শর 
শপ 


ঙ 





একশ বিজ | সি ্ক্ 


টি 

পে নতি হর্ন জর এ টি পি 

পুতে 2টি এরর 

রি, এ ১ ই সু তেরি মি রং নু 
তারি ১৩ 5 ছি ০ পার এ ২, টি 
সত ৯ জ্যষ্ঠ, ২য় সংখ 
এস খা রঃ “পি: ্ রা ৪ টু সরি 8 কি তত - ছু , ত্য ] 
ট রঃ 0 ২ ৮ ২৯2১০ রঃ 
্ - টে 17.৮:৮৮৮88 খঁ 
রি ডিক তে €ঁ 
শা প্র রি টি 
স্পা | বাছা পেশ | পল এ শি ১ 

চি ঢ 


1 র্ঁস্সাশাগুনা না-্পা না ধা -নধা গু -পা 7] - 


১] আ মা র্‌ ভা ল ০ লা গে ০০ 0 ০ ০ 


ঢুপা -স সার 7 সানা ৭ রা গার্সা -কর্পা] 


০ €ক ড় বা দি ০ ব্যি গো ০ রু বৰ র ০০ 


| 
পি 


1 শী শী নিতে 1 সারা 7 নানুধনা শা পা! 


০ ০0 ০ 0 "ক উ ব। দি ০ ব্য কা 0 লো 


না) রা মা গা -মা]া 
গে। ৮১ গো ০ 


গান 
শ্রীবন্কিমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


এ শোনো মধুবনে কে যেন গো মুরলী বাজায়, 
এমন সাঁঝে কুঞ্চ মাঝে বাশরীতে কিব! চায়? 


আমি অবলা সরল৷ জস্তি, 
অন্ত কিছু নেইক' গতি-_ 
এখন কেমন ক'রে যাব সখি, যেথ! শ্বামরায়। 


লাজ-সরমে দিয়ে ডালি, 
যাবো যেথায় বনমালী; 
প্রেম-কুন্থম দিব ঢালি' ভার এ ছু'টী রাঙা পায় । 








১১৬ 


শি 





স্বরলিপি 


কলিকাতায় আর্ট থিয়েটার লিমিটেড, কর্তৃক অভিনীত 
কুলপরা" নাটকের গান 


মিশ্র ভৈললী-_ দাদ্না 


'চোখ., গেল চোখ গেল, 
কেন্রে পাখি কাদিস্‌ অমন ক।তর করুণ স্বরে। 
কার রুপের আগুন লাগল £চাখে, 
দিনে রেতে তাই নয়ন বারি ঝরে। 
কার তরে, ওগো কার তরে, 
জ্বালায় জ্বলে বেড়াস্‌ ঘুরে 

মন বসে না ঘরে, 

ওসে চায় না ফিরে 

পাষাণ কীরে, 

জ্বাল দিতে সুধু 

পরকে পাগল করে। 

চোখের মাথ। খায় না কেন, 

কোন বিধাতার বরে। 


কথা--শ্রীমপরেশ মুখোপাধ্যায় স্বরলিপি--শ্রীহরিমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 
শ্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক সংগৃহীত । 
ত্ছাক্জী 
৫ ৫ রর ৃ 
[না শন্পর্না হ্রা এ দ্গা পা 7 8৮৮১৬ 
চো ০ খ গেল চো ০ ধু গেল, ০ ০ কে ন্‌ রে 


করা গা শামা র্গা শা!খা রা শার্গা রা শর্পা না শ 
পা খি ০ কা র্দি স্।'অ মন্‌ কা ত র ক রর ণ 


১৯২ 





না গাঁ 7] (শি এ 11৬5 না না রা,শা রা রণ শ 

র্‌ রে ০ 0 ০0০ 0 51 কা ০ র ক্ধা পে র আ গু ন্‌ 

রা ক্ষ গা পাক্ষ্ণা 7 গাঁ ঙ্গা পা ধা না শ. 
লা গ ল চো খে ০ দি নে রে তে তা ই] 
শী শী শ 


নানা রী স্পশর্না শা সা ধা]নশপপর্ধা নি 
৬. 


রি আজি 
বা রি ০] বাঁ রে 0 । ০ ০ 


অস্ত 


/% 


[াতপাঁশর্পা'পা্শার্গা।নণ এর্না'নগ শ শ"স্প সর্প শ 


সপ স্পা শরণ রাশ মান্না ৭ নার্স শ ধা নদ পপ 


কা 


লে 


চ 


তত 


শ | 


০0 1 


গা 


রে, ও গো কা র তত রে, ০০ জা লা মু 


বে ড়া স্ থু রে ০ সে না ০ 


০৪৮৭: না না'না "শা সসাাধা না শ 
সে ৩ চা 


3 ও মু না ফি রে 


! 
শ্রী 


গা র্গা "'রশর্গার্পা'ধা না না | নণ র্সা 


কী রে, ০ জা লা দি তে শু ধু'প র কে 


৯১৬ 





ধ্ধ নদ ধ্ পাঙ্গণ 7 ক্র 17 র্ণী রশ এ রশীরী শ 
পা গা লী কৃ রে 0 চো খে চ] মা থা! 0 
বর গর্প র্র ৰ সপ না শান্গ্গী শ্পা ধা না এ না ্সা ধা 
খা মু না।কে ন ০ কো নু বি ধা তা র বব রে ০ 
রর ৈ ঠ 

নি 00 ] কেন্রে পাখি কীদিস্‌ অমন্‌ কাতর করুণ স্বরে, চোখ, গেল চোখ, গেল। হা 
0 0 0 রর 


এই গানটি নিম্নতর সপ্চকে গাওয়া যাইতে পারে, কিন্তু উচ্চ সুরে ধাহার! গাহিতে সক্ষম, একপ গায়ক ও 
গায়িকাগণ কর্তৃক এই গানটির কথ। ও উপরে গদশিত সর, নি-কোমল ( বী-ফ্লাট ) খরজে গীত হইলে, এবং স্থরটি 
এ খরজে বেহালা যন্ত্রে বাদিত হইলে, ইহা অপেক্ষাকৃত শ্রোতৃরঞ্ক হইবে। | 


প্রশ্নোত্তর 


প্রীরমেশচন্দ্র 


ইংরাজী ১৯২৪ সালে রাষ্ট্রীয় স্ীত মণ্ডল ( সবরমতি ) 
হইতে নিয়লিখিত গ্রশ্নগুলির উত্তর লিখিবার জন্ত আমার 
নিকট প্রেরিত হইয়াছিল। তাহার উত্তর যেরূপ লিখিয়া- 
ছিলাম, সেইগুলি “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা"র পাঠক- 
পাঠিকাগণের কিছু উপকারে লাগিবে_ ভাবিয়া পুনরায় 
লিখিলাম। গ্রপ্রগুলি যেরূপ ইংরাজীতে লিখিত আছে, 
সেইরূপই লেখা হইল। 

(1) 7০৬ 910010 0:৩ 13953 ৮৩ ০19391660, 
৮/1১৩205৩: 2০০0101176 60 036 217015176 3556ত ০01 
৪০০০:0176 6০ 00৩ 1000610০000? (2) 217 1 


80002087760 01৩ 81101510 35306005 1786 30110০1 


বন্দ্যোপাধ্যায় 


06008 55151) ৮9০০] 900. 15667917690 
(0786 0£1977724) 0: 06 9115 0: ০06 £2101177121 
01791118200 (9) 1 22917. ৪০০০1017600 0১6 
ঢ10101) 35071, 179৮ 1000৩ ০1৩৫ 5০0 
5000551 (1১680105216 51১09101706 ০৮ 99910 
1506 195 17) 20007021)06 %/10) 0১০ 27104 302153 
06 2)9316 ( ঠাট )? 

(2) 1150 90814 ৮ 9075 00 61107107866 
(১০ 01061017665 06 00101017100 1522510000৩ 
015০666 


[30 016৮2111765 01 1601010607৩ 


19693 2 


১১৪৯ 





(2) ৬৬1১৮ 0০ %08 00110100106 0721065 0 


0০ 535101761 00 0৩ ৮০111003 911111/665 01 322125 
090 ০০০: 1 006 ৮911003 1২8085 ? 

(4) ১৮/1790 13 9001 010101017 20006 06 8110 
075 90715 5590617) 0£ 17)00001) £0 00৩ ৮1015 
091 :[7017 2 ৬/1)670)61 00019 91)0010 0: 91)09910 
100 1১5 2 91501110010) 60661) 076 0111121 
(প্রাথমিক )17191৩ ( মধ্যমিক ) 2170 11016 ( উচ্চ- 
তম) ০09801569 17 17009000177 2 

(5) ৬৬1১৪ 
81001816 01217125) 12115 &. 111170111127/85 ? (গ্রাম, 
জাতি, মুচ্ছন। ইত্যাদি । ) 

(6) ৬৬1,৪০০ 5550017)01 15001070101) 01 11)00৩ 


15 500৫ 0117101) 20০০ 016 


০ 10910100115 11) ৮6031160126 (তাল) ৬০৪1৫ 
500 5000৩51 ৪ 

উক্ত প্রশ্নের উত্তর, যে গুলি ইংরাজী! ভাষায় লিখিয়া 
পাঠান হইয়াছিল, তাহার বঙ্গানুবাদ এক একটি কতিয়া 
লিখিত হইল :__ 

1] (৭) রাগগুলির শ্রেণী বিভাগ সম্বপ্ধে পুরাতন 
এবং আধুনিক বলিয়া কোন বিভিন্ন মত দৃষ্ট হয়ন!। 
রাগগুলির শ্রেনী বিভাগ সম্বদ্ধে কছেকটা মত বর্তমান 
আছে, ঘখ। £--ভরত, ত্রদ্ধ।। হলুমন্ত এবং কল্িনাথ; বিস্ত 
ইহার মধ্যে ভরত ও হঙ্জমস্ত মত এক এবং ব্রদ্ধা এবং কলি- 
নাথ মত এক । ব্রহ্মার মঙাছুধায়ী রাগ, যথা :-- ভৈরব, শ্রী, 
মেঘ, বসন্ত, পঞ্চষ, নট-নারায়ণ এবং হন্তুমস্ত মতানুযায়ী 
ঝাগ, যখ| :--তৈরব, মালকৌশ, দীপক, হি্োল, প্ী ও 
মেঘ। এই দুঈটী প্রচলিত মতের মধ্যে শেষোক 
হচমন্ত মই আমাদের দেশে অধিক প্রচলিত। যে মত 
সকলেই মানি! খাকেন এবং ছ্েশে অধিক প্রচলিত 
সাঙাই রক্ষা কর। উচিত বলিষ্া মনে হয়। হমুমস্ত 


মতাহ্ছধায়ী রাগগুলির মধ্যে ওঁড়ব, খাড়ব ও সম্পূর্ণ এ 
তিন জাতিই বর্তমান। ইহার মধ্যে রব ও শ্রী সম্পু 
জাতি অর্থাৎ ৭টা স্থুরই বর্তমান) মেঘ ও দীপক, খাড় 
জাতি অর্থাৎ ৬টী স্থর বর্তমান; এবং মালকৌশ ও হিত্ডো 
গুড়ব জাতি অর্থ,ৎ ৫টী স্থর বর্তমান। এইকপ প্রত্যে 
দুইটী করিয়া! রাগের মিল আছে। প্রণালী রূপ উৎ 
রাগগুলির ঠাট নিয়ে লিখিত হইল :-_ 


রস 
ভ্. সখগন্ধপদন 


মেঘ সরগমপন 
খ।ড়ব 


দপক--সখ গ মধ ন 


মালকৌশ-_সজ মদ ৭ 
খঁড়ব 


হিত্ডোল-- সগন্ষ ধন 

(৮) ক্বাগের শ্রেণী বিভাগ সম্বন্ধে বর্তমান মত না 
কিছু প্রচলিত নাই। সকল রাগরাগিণী কোন ন! কে! 
ঠাটের অস্তর্গত। কতকগুলি রাগ কিংব। রাগ এ 
একটা ঠাটতৃক্ত। এইনধপ হিসাবে কতকগুলি ঠা্টে 
উপরই রাগ রাগিণীর ভিত্তি স্থাপিত হয়। 

শুদ্ধ সবরের সমন্ত রাগ রাপিনী শ্বাভাবিক ঠাটভভৃভ- 
সবরগমপধ নিস এই নম্বাভাবিক ঠাের ম্ 
খআলাহিঘ, দেওগিরি, মেঘে, ভূপালী, প্রভৃতি রাগ-রাি 
ধাধ্য হয়। সরজ্ মপধপ স-স্পওণপ কোমলঘু, 
বিকৃত ঠাট। বাগেইী, শিদ্ধু, কৌশিকী, সরশ্বতী, চ5 
কৌশ প্রভৃতি বাপিবী এই ঠাটভুক হয়) তৈর 
রামকেলী, কালন্ড়া প্রভৃতি খ ও দ কোন্ল ঘু' 
রাগ রাগিণী সখ গম পন নি স--এইঠাঠে 
অন্তর্গত । অনেকে ঠাটের সংখ্যা অল্প করিবার দ 
এক ঠাটে অনেকগুলি রাগ রাগিন্টী খরিয়াছেন, ভি 
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তাহাদের মধ্যে কয়েকটা রাগিণীতে ঠাটের নির্দিষ্ট স্থর 
বাতীত অন্য সথরও দুই একটা লাগে । এইরূপে ঠাটাহুযায়ী 
কাগরাগিণীকে শ্রেণীবদ্ধ করা যাইতে পারে। ঠাটের 
সংখ্যা! বিষয়ে মতভেদ থাকিতে পারে। কেহুদশঠাটে 
রাগরাগিণীকে ভাগ করেন আবার কেহ তদপেক্ষা বেশী 
সংখ্যাতে ভাগ করেন। এ বিষয়ে স্ুবিধান্থ্যায়ী শ্রেণী 
ভাগ করাই সর্বসম্মত; একজন একরূপ ভাবে ভাগ 
করিয়াছেন বলিয়া, অন্তকেও অন্থবিধা সত্বেও .তাহাই 
মানিয়! লইতে হইবে, ইহার কোন কারণ নাই । 

ই রাগরাগিণীর আবৃত্তি সম্বন্ধে নানা দেশে 
নানাববপ মতভেদ লক্ষিত হয়। অর্থাৎ সেই একই 
জিনিষ কেবলমান্র বিভিন্ন প্রণালী রূপে শিক্ষা দেওয়া 
হয়। সবরের উত্থান সামান্ত আলাপ দ্বারা কিংবা 
সেই সুরের ঠাট গাহিলেও স্পষ্ট পরিলক্ষিত হুয়। 
এ বিষয়ে যে মতভেদ আছে, তাচার মীমাংসা 
করা কঠিন। যে ষে রাগিণী শিক্ষা করা হয়, তাহার 
সরগম্‌ সর্বাগ্রে আয্মত্ত করিলে, সে রাগিণী শিখিবার 
সুবিধা হয়। হিন্দুস্থানের কোন এক সম্প্রদায়ের সীতজ- 
গণ, ফোন রাগিণীর গান শিক্ষা দিবার পূর্বে সেই রাগিণীর 
একটা 'লক্ষণ-গীত” শিক্ষা দেন; অর্থাৎ উক্ত গানে সেই 
রাগিণীর বাদী, বিবাদী, কোন সময় গে, কোন সর 
বেশী দম এবং কোন স্থরে অল্প দম প্রভৃতির বর্ণন আছে। 
এ প্রকার গান সম্বন্ধে আমি কেবলমাত্র এই বলিতে চাই 
যে, অল্পবয়স্ক বালক বাদিকাগণকে যদি এরূপ জটিল 
বাকাপূর্ণ, তাহাদের বুদ্ধির অগম্য এইরূপ গান শিক্ষা 
দেওয়া যায়, তাহ! হইলে, তাহাদের নিকট সেই বিশেষ 
সবরের জটিলতা অল্প হওয়া! দূরে থাকুক আরও বৃদ্ধি 
পাইবার সম্ভাবনা । কোন রাগিণীর গান শিক্ষা! দিবার 
পূর্বে সেই রাগিনীর একটা করিয়া সহজ 'সরগম্‌ শিক্ষা 
দিলে, শিক্ষার্থীর পক্ষে বিশেষ সুবিধাজনক হয়। আমাদের 
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দেশের ও হিন্দুস্থানের শ্রেষ্ঠ ওত্ডাদগণ পপ গান গাহিবার 
পূর্বে আলাপ করেন; ইহাতে কোন মতভেদ নাই। হিম্পু- 
স্থানে খ্যাল গান গাহিবার পূর্বে কেহ আলাপ করেন না; 
খ্যাল গানে একটা রাগিণীর বিস্তার গায়ক সম্পূর্ণ- 
ভাবে দেখাইতে পারেন, কাজেই তাহার পূর্বে এক ঘণ্টা 
যাবৎ আলাপ করিয়া পুনরায় সেই রাগিণীর গানে ভান 
প্রভৃতি, বিস্তার করিলে, শ্রোতাদ্দিগের নিকট একঘেয়ে 
হইয়া! পড়ে। এইরূপ সকলে একমত হইয়া প্রত্যেকের 
একটি একটি নিয়ম করিলে ভাল হয়ঃ। 

8 যাহা শোনা যায়, তাহাই শ্রুতি, তবে সঙীতশাস্তে 
ইহ] স্থরের সুস্্াংশ নামে গচলিত। এক হুর হইতে: 
অন্য স্থরে যাইবার সময় মধ্যবর্তী যে সকল স্প্ম সুর 
অতিক্রম করিয়া আসে, সেইগুলিই শ্তি। রাগ রাগিণীর 
মধ্যে অতি কোমল, কোমলতম গ্রভৃতি ব্যবহৃত হয়। 
সাতটি স্থুরের মধ্যে ২২টি শ্রুতি প্রচলিত। স-এ ৪ শ্রুতি, 
র-য়ে ৩, গ-য়ে ২, ম-য়ে ৪, প-য়ে ৪, ধ-য়ে ৩ এবং নিয়েই 
এইরূপ ভাবে বিভক্ত । শাস্্কারগণ এই সকল স্থরগুলির 
বিভিন্ন নাম দিয়াছেন। কাধ্যতঃ নামগুলির ব্যবহারের 
কোন প্রয়োজন হয় লা। রাগরাগিণীর মধো, এক সুর 
হইতে স্থরাস্তরে গমম কালে উহাদের ব্যবহার পরিলক্ষিত 
হয়। রাগরাগিণী বিশেষে কোমল, অতি কোমল ও 
কোমঙ্গতম ব্যবহার হয়। 

4, ভারতবধে এক স্বরলিপি সঙ্কেত গ্রচলন হওয়া, 
সকল সঙ্গীতজ্ঞগণেরই অনুমোদিত । সমগ্র ইউরোপে 
একরূপ স্বরলিপি সঙ্কেত গ্রচগিত যাহ! কোন ভাষা হইতে 
অবলম্থিত নহে। যাহার প্রত্যেক চিহ্ন সঙ্কেতের উপর 
স্থাপিত এবং যাহা বিভিন্ন ভাষাভাষী সকলেই সন্কেত বুঝিয়। 
গান বাজন। শিখিতে পারেন। কিন্ত আমাদের দেশে 
স্বরলিপির ভাষ। ত বিভিষ্ন এতদ্যতীত সঙ্কেতেও অনেকে 
ইচ্ছানুষায়ী নৃতন প্রচঙ্গন করিয়া শিক্ষার্থীগণের অশেষ 





অন্থবিধার স্থাই করিয়াছেন । স্বরণ ক্ষেত্রমোহন গোহামী 
মন্োগয়। 597 1200000ঘের অনুকরণে যে শ্ববলিপি 
প্রবর্তন করেন, তাহ! দগুমাত্রিক শ্বরলিপি নামে বিখ্যাত; 
কিন্ত শ্বর্গায় জ্যোতিরিজ্ত্র নাথ ঠাকুর মহোদয় পুনরায় 
আকার মাত্রক স্বরলিপি প্রচলন করিলেন; ছুইটাই 
ৰাঙ্গলাদেশে চলিতে লাগিল। স্বর্গায় ক্ষেমোহন গোস্বামী 
মহোদয় কৃত স্বরলিপি দেখিয়া গিয়া! মৌলাবকা দেসে খ। 
প্রথম হিন্দুস্থানে যে স্বরলিপি পুস্তক লিখিলেন, তাহাতে 
তিনি নিঙ্গন্ব কতকগুলি সঙ্কেত দিলেন, সেই স্বরলিপি 
দেখিয়! হিন্দু্ানের অধুনা গ্রস্থকারগণ আরও কতকগুলি 
নূতন সন্কেত গ্রচলন করিঘাছেন। এইরূপ ভাষ। ব্যতীত 
সক্কেতও ভারতবর্ধের বিভিন্ন স্থানে বিভিন্নক্ূপ। আমাদের 
একরূপ পদ্ধতি এবং হিন্দুস্থানে একক্প পক্জতি প্রচলিত 
থাকিলেও ভাল হইত, কিন্ত এক এক গ্রদেশে এক একরপ 
স্বরলিপি গ্রচলিত। নিখিল ভারত সলীত সম্মিলনের 
বৈঠকে গান বাজন। শোনা ও পদক বিতরণ কর! অপেক্ষা 
এই সকল বিষয়ে সকলে একত্রে মীমাংস। হইলে সঙ্গীতের 
উচ্গতির পক্ষে যথেষ্ট সাহাধা হইত। এই লকল বিষয়ে 
কোন ব্যক্তি বিশেষের মতামত দিলে কোন ফল হয় ন!। 
আমি বলিব দণ্ডমাত্রিক সমস্ত ভারতবর্ষে প্রচলিত হউক, 
অন্টে বলিবে আকার মাত্রিক। খিন্দুহ্থানেও এই 
গোলযোগ। স্বরলিপি সম্বন্ধে প্রাথমিক, মাধ্যমিক ও 
উচ্চতম শ্রেণী হিসাবে, স্বরলিপির পার্থক্য রাধা উচিত 
নছে। শিক্ষার্থীকে একই ত্বরলিপি পদ্ধতি প্রথম হইতেই 
শিক্ষা দিতে হইবে, তবেই সে বিষয়ে ভাহার বু[ুৎপত্তি 
লাভ হইবে। 


৮, গ্রাম, জাতি ও মু্ছন! সম্বন্ধে শাস্ত্রোক্ত যে মত 


প্রচলিত তাহাই সর্বসম্মত, গ্রাম ৩টী মৃচ্ছনা ২১টী এব 
জাতি ৩ প্রকার। পূর্ব হইতেই যে সকল রাগরাগিদ 
প্রচলিত, তাহ! তিন জাতিতে বিভক্ত; উঁড়ব, খাড়ব, । 
সম্পূর্ণ এই নিয়ম অতি উত্তম বলিয়া! মনে হয়। 

প্রত্যেক গ্রামে সাতটী করিয়া মুচ্ছন1 আছে, শান্রকাঃ 
গণ বলেন ৩টী গ্রাম প্রচলিত যথা বড়জ. গ্রাম, গান্ধার গ্রা 
ও মধ্যম গ্রাম এবং এই প্রত্যেকটীতে ৭টী করিয়া মৃচ্ছন 
এবং ৩টা গ্রামে সর্বসমেত ২১টী মুচ্ছ'না। ফড়জ, গান্ধা 
ও মধাম গ্রাম বতীত অন্ত সথরগুলিও গ্রাম হইতে পা 
এবং তাহার মুচ্ছনাও হইতে পারে। কিন্ত কতকণ্ড 
স্থরে গ্রাম করিয়া মৃচ্ছন। করিলে, কড়ি কোমল নু 
আসিয়া পড়ে এবং পঞ্চম ধৈবত স্থরগুলি মৃচ্ছনা করি 
অতিরিক্ত চড়। স্থরে উঠিতে হয়) এই ভাবিয়াই সম্ভবং 
৩টী স্বাভাবিক গ্রাম চলিত আছে। 

6. তাল ও মাজ। সঙ্গীত শিক্ষার একটা প্রধান অঙ্গ 
মাআ। ও তাল প্রথম হইতেই শিক্ষা কর! উচিত। সরেগ 
সাধন কালে প্রত্যেক স্থুর একটী ওজনে মাত্র! দিয়া অভ 
করিতে হয়, তৎ্পরে শিক্ষার্থীগণ মাআর বিভিন্ন সম 
বিভিন্ন তাল কিরূপে পঠিত হয়, তাহ! বুঝিতে পারিবেন 
সহজ গান হাতে তাল দিয় প্রথম হইতেই অভ্যান ক 
বিশেষ গ্রয়োঞ্জনীয় এবং পরে উচ্চ শিক্ষা পাইলে সঙ্গত 
সহিত অভ্যাস কর! কর্তব্য। সরেগামা প্রভৃতি ্ব 
সাধনার মধো তেতালা, একতাল, দাদ্‌রা প্রভৃতি তাছে 
বিষয় শিক্ষার্থীর নিকট কিরূপ লহজগমা হয় তাহা 'গীৎ 
পরিচয়? পুস্তকে অতি সরল ভাবে লিখিত আছে 1 প্র 
হইতেই 'সয়েগ মর মধ্য দিয়া শিক্ষার্থীগণকে তাদে 
বিষয় শিক্ষ! দেওয়! খুব তাল। 
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স্বরলিপি 
উিন্রবী (খেয়াল )-ক্িতালস (বিলখিত ) 
জাগ মের! পিয়া, আভা পূরব গগনমে, 
স্বর কি হু হি সব উজল করত 
স্ুরয কি কিরণ, সাড়ি ছুনিয়াপর, 
ছঞ্রী গঞ্ী কৈদে মোহন সুর) 
গারত পাগীহান, ফুলনাকি 
ভে পবনেসে আত ॥ 


রচন1--অজ্ঞাত* তান ও স্বরলিপি--শ্রীশৈলেশকুমার দত্তগু€ত 


আরোহী-সা, ধা জা, মা, পা দা, ণা স। 
অবরোহী--স৭ ণা দা পা, মজ্ঞা, খসা| 
পকড়--( যে বিশিষ্ট শ্বরবিস্তাস হারা, রাগের ঠিক পরিচয় পাওয়া যায়) মা, জা, সা খা সা, দ! পা] সা॥ 
বাদী-_মা, সন্বার্দী--সা, জাতি--সম্পূর্ণ। প্রাতঃকালে গেয়। 


দাসী 


১ শ ৩ ০ প 
[ণাসাজ্ঞা মা|পদাপা "জ্ঞাপা|জ্ঞাপাদাপা|পদা পা মাজা! 


জা গ মে রা | পিয়া আভা পু র ব ছগ গে 


১ 1 
জ্াজ্ঞা পা মা মপা দা পমাজ্ঞা 
স্ব র 


৩ ০ 
রা জা রজ্ঞমা জ্ঞা|ধা সা ণাঁসা]া 
কি হী 'হি০ ০ ল০ ব 


উ জ ল০০ ক ।র তত 





0 0 

* এই গানটা মনীয় ওত্তাদ প্রীযুক কামিনীকুমার ডট্টাচা্য মহাশয় হইতে শিখিয্নাছি। গানটি কাহার রচনা 
আমার জানা নাই। যদি কেহ অন্গ্রহপূর্বক এই পন্রিকার মারফৎ আমাকে জানান, তবে বিশেষ কৃতজ্ঞ থাকিব। 
প্শৈলেশ দত গুধ 





টু 


কি০ ০ 


অনত্ভব্া। 


্ / / / রা / / টুর চারের, / স্‌ 
জ্ঞামাপণদা পা দশাসাসাসা।সাজ্ঞা খাসা ণসখঝাসা দা পা) 
সর যত কি রর 


র ণ 'ছা ০ ডি ছু নি০০ য়া পর | 
রর / / / স'১ / টা / / / রি / রি 
পা-জ্ঞা খাসা।মা দাণাণ্পা|-মা জ্ঞা খা সা!সা শী র্সা স 
'ছ ঞী গ কী; টকৈ ০ সে মোহ ন স্থ রর গা ০ ৰ তত 
টি, টু এ বু ম | 
টা, হাহা লা সা মা হা ভা বা হাান্হান্রত ক ক 
পা) গী হা ন ফুল না কি! ভে। 9 প বন্' এ ০ সে ০ 
0 
খা সা ণ। সালাা]া 
আ ০ ৰ তি 

আনন 

১৬৩ 6) 

১। ণঞজা জ্ঞমা পদা পপা |জ্ঞমা পমা জ্ঞখা সা 
আও 00 0 6) 0০০ 1 099 09 ০০ 9 
রত ্ । 

২। জ্ঞমা পসা . ণদা দিনার জা সণা সা 
আ'; টু 9 0 ০০ ০০ ০০ 0 ০0 ০ 1 
৩7 পিঠ ্ ব 

৩। সগা ধসা ণদা পমা' মপা দপা জ্বধা সা 
আ0 4) 0৩ $) €) 0০ | $) £ 


টি 


খ্ট 


$ 9 ০ €ঃ 





৩. 
ণদ্বী ণজা জ্ঞধা সা 


99০ 9 ০9 ০ 9 9 


৪1 সণ দণ] দা ম্পা 


আ০ ০০ ০০ ০০ 








- 
মপা দপা মজ্ঞা খসা 


৬ 
9০০ ০ ৪9 9০ ০ ০ 


৫। স্পা পণর্পসা ণদা পপা 


আ০ ০০ ০ ০ ০০ 








09 0০ 


09 
জমা পমা জ্খা সা। 


০০ ৩০ 0 9 0 | 





০9০ 


ণসা জ্ঞমা পদা পপা 


০০ 
৬ 


১ এ ৫] 
৬। সর মর্্ধী খর্পা ণর্পা ণদা পপা মপাঁ, সর্ণা |দ্পা মপা পদা পমা 

















»,আও০ ০০ ০০ ০০ . ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 0০ 
0 
জমা জ্ঞধা সণ না 
০০ ০০ ০০ 0 

৭1 তেহাঁই যুক্ত তান-__ 
০ ১ + 
সা খাঁ সখা জ্ঞমা| পদা ণর্পা সণা দপা | মজ্ঞা খসা, সখা জ্ঞমা 
আ ০ ০০ ০9০ ০০ 09 ০০ ০০ 0 90 0 ০ ০0০ ০০ 
টি 4 / রি / নাঃ / 
পদা পসা সা, সখা! জ্মা পদা ণসা, 0 85 জমা পদা ণস] 
০০ ০০ 0 9০ ূ ০ ০ ০০ ০০ 0 ০০ ০ ০ ০০ ০০ 
স্ব 


সাঁ শী) শা | 
পপি” ০০০. 
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মু্জ-বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্ীদেবেজ্রনাথ দে (স্ুবোধবাবু) 


চোৌতাল--আড়ি * 


0 


4 | | 
৯৬। তা দেখ দেখ ধা দেস্তা ধেন্‌ তেরেকেটে 
১ 

| | | 
তাগ দেগ্‌ তাগ তেটে বড়ান কতেটে শ্রান 


1 


| 
কেটে থা ত্রেকেটে ধেকেটে ঘেনে নানা ঘেন্‌ 


৬৩ 
7 1 1 
নারাণ ঘেন নারাণ ধা ধেটেকতা কত। থুন্‌ থুন্‌ 
্ ০ 
| | | 
ধা ধেটেকত1! কতা থুন্‌ খুন কতাকৎ তেরেকেটে 
৯ 
| | 
ভাগ, দেগে তাগেতেটে কেড়ে ধেৎ কেড়ে ধে 
9 


1 4 । 
কড়ান্‌ কেড়েনাগ হেকেটে ধেৎ ধেরেকেটে ঘড়ান্‌ 


৮. | ৩ 


ৃ | | 
ঘড়ান, দিখেনে দিখেনে নাগেনে নান, ভাগ দীগ 


| 4 
ভাগেতেটে ঘড়ীন। তেটে ঘড়ান তেটে ঘড়ান ধা 


্ ০ ১ 

৯৭। ৬ তাগ তেটে ধেৎ ধেরেকেটে কৎ ধেরেকেটে 
[৬ ১ ৩ 
ঘেড়েনাগ তেরেকেটে দেং কড়ান তাগেনে তেটে 


সু ৪, ১ 
বধেবেকেটে ৬ত1 কড়ান গর্িনাগ তেটে ধেরে ধেরে 


৩ 


০ ৮ 
কেটে কতা ধেরে ধানে কৎ কতা ধেরেকেটে 


গত বে এড শী 

৬ ঘেঘেতেটে ধেরেকফেটে কতেরেকেটে তাগ ৬তান। 
[৪] ৮২ 

ধেরেধান তেটে ধেরেকেটে কতেরেকেটে তাগ তেরেকেটে 


৩ নী 
ধেরেকেটে কতেরেকেটে ভাগ দেখ ধা 


শী ৩ ৬ 
৯৮। ধাগেৎ দিঘেনে লাগে দিঘেনে ক্রেৎ ধান 
0 ২ ০ 
তেটে নাগ. ত্েরেকেটে তাকেটে থেকেটে ধুম 


4 ০ ১ 
কেটে তাগ. দিঘেনে নাগ তেরেকেটে ভাগ ধুম 
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৩ শ 
ঘেদীদী ঘেনে 


টে ২ 
কেটে ভাগ দিঘেনে লাগ বেঘেঘে 


০ ১ ০ 
ধ| জ্রেকেটে খে তাঘেক্সে ধা গ্রেকেটে ধেখ তা 


চ ৩ 


চে 
ঘেন্ে ধা ভ্রেকেটে ধেখ তা ঘেরে ধা 


শা 


০ ১ 
৯৯। ধা গদ্িঘেনে তাকেটে ধেকেটে কত অ্রেকেটে 


৩ 
গ্রুণেন্ত! 


0 ৮ 
পেকেটে ধেটেখ ধাগেনে ধুম কেটেতাগ 


4 ০ ১ 
গেনে ভাকাধুম কেটে তাকেটে ধেকেটে ধেকেটে 


০ ২ ৩ 1 
কড়ান ধা ধেকেটে কড়ান ধা ধেকেটে কড়ান ধা 


পঁ 0 ১ 
১*০। তাগদিন, তাগে ঘেতেটে তাগেনে ধেধে 


0 ৩ 
কৎ কতা ঘেড়েনাগ তা জ্রান তেটে ঘেঘেনে 
রা ০ ১৮ 
দীন *তাগ ভাগ ঘেনান তেটে ঘেতেনে 


0 চি ৩ 
ভাগেনে বেরে ধেরে কৎ থঙ্গা তাগেনে ধাতি 


ধরি ধ! ক্রমশঃ 


পত্রিকা-পরিচয় 


স্ু্ব্-_-১ নং ওয়াইজ, ঘাট রোড, ঢাকা হইতে 


প্রকাশিত যুবক্দিগের একমাত্র মাসিক পত্তরিক। বাধিক 


মৃল্য--১:৮০, প্রতি সংখযা-৮* আনা। ডঃ শ্রীহবললিত 
সরক।র ও শ্রীস্ৃধীর সরকার বর্তৃক সম্পাদিত । 

অধুনা বাংলা দেশে বহুবিধ মাসিক, সাধ্াহিক ও 
দৈনিক পত্রিক| প্রকাশিত হইতেছে, কিন্ত যুবকদিগের 
শিক্ষা উপযোগী কোনও পত্রিক! প্রকাশিত হইতে দেখা 
যায় নাই। কিন্ত ঢাকা হইতে একপ একটি পত্তিকার 
আবির্ভাব হওয়াতে আমরা অতিশয় আনন্দিত ও উৎসাহিত 
হইয়াছি। আমর! উক্ত পত্রিকার কয়েকটি সংখ্যা পাঠ 


করিয়া আরও প্রীত হইলাম, যে, উহাতে যুব জনোচিত 
গল্প, প্রবন্ধ, কবিত! ও সমালোচনাদি বিশিষ্ট লেখক- 
লেখিকাদিগের দ্বারা সমৃদ্ধ হইয়াছে । সাহিত্যের ভিতর 
দিয়াই যে জীবনের প্রকৃত সন্ধান পাওয় যায় এবং এই 
ভাঁবটি যুবকদিগের প্রতি বিস্তার করাই এই পত্রিকার 
একমাত্র উদ্দেন্ত। পূর্ববঙ্গ হইতে যে সফল সাময়িক 
পত্রিক। প্রকাশিত হইতেছে, তন্মধ্যে যুবকই একমাত্র 
আদরশশস্থানীয়। ঈশ্বর সমীপে সতত প্রার্থনা করি, পত্রিকাটি 
দীর্ঘস্থায়ী ও নিয়মিতভাবে প্রকাশিত হউক, ইহাই 
আমাদের একান্ত প্রার্থনা । 
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গুরুভক্তি 


সঙ্গীতাচার্ধয শ্রীপুর অমরনাথ ভট্টাচার্য সঙগ'তরত্ব মহোদয়ের দীন ছাত্র 
গ্রীগোবদ্ধন চক্র 


বাহার লাগিয়া জগত মাতিয়া 
করে সমন্থরে গান। 

ব্যাকুল অন্তর ' করে নিরস্তর 
ভঙ্গন পৃজ্ন ধ্যান ॥ 

তুমি সেই নাথ অমরেরি নাথ 
আরাধ্য দেবত1 মোর। 

তুমি হে আমার একাস্ত আমার 
আবনে মরণে মোর ॥ ১ 


আসে অনাহছুত বৃথা কাজ ধত অতি সধতনে সঙ্গীত সাধনে 
প্রবল প্রবঞ্ধে হায়। স্দৃঢ় করিয়া মন। 
বাধ! বিশ্ব শত যাতন নিয়ত তোমারি চরণ করিয়া শরণ 
দিতেছে সতত তায়।। করিয়াছি আয়োজন ॥ 
তবুও আনন্দ করেছ আনন্দ অনুরাগ সাজে তঙ্ে মে বাতে 
এ হেন হৃদয় মোর। সদ। হৃদি কুথে মোর। 
তুমি হে আমার একাস্ত আমার তুমি হে আমার একাস্ত আমার 
জীবনে মরণে মোর ॥২ জীবনে মরণে মোর 1৩ 
ধর অর্থ কাম শাস্তি মোক্ষ ধাম 
সজীত স্থধার লিন্ধু। 
দিয়েছ সে হুথ! মখি' সেই সুধা 
ৃ্‌ ঢালিব চরণে বিন্দু ॥ 
বস হে সগয়ে অধম হৃদয়ে 
পৃজি হে জনম ভোর। 
তুমি হে আমার একান্ত আমার 


জীবনে মরণে মোর 19 


৯ ২৯৮ 


রে 
৫ 
ঙে 


'আ [যা রী 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” ১ 


হন চত নিশি 
এ 

চু 

১৫ সর 





১ নে নিত 
(১০০ 
৪ এ 
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আষাঢ়, ১৩৩৮ সাল 


শাক শা পি | পিন 


৩য় সংখ্যা 
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সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীসত্যকি্কর বন্দোপাধ্যায় 


শ্রীকঞ্চকিশোর দাস 


আমরা আজ ধার সংক্ষিপ্ত জীবনধারা! গ্রকাশ করিতে 
উদাত হইয়াছি তিনি সাধারণে নিকট স্থপরিচিত। 
অনামান্ত গ্রতিভাবলে আজ তিনি সঙ্গত সমান্জে একটী 
অতুযজ্ফল মণির সায় প্রতিভাত। 

১৩০৬ বঙ্গাব্দের ভান্্র মাসে সঙ্গীভাচাধ্য শুসত)কিস্কর 
বন্দ্যোপাধ্যায় স্ীতের কেন্দ্র বিষুঃপুর মহকুমায় জন্ম গ্রহণ 
করেন। ইনি সজ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যো- 
পাধ্যায়ের খুল্পতাত, স্বগাঁয় রামকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
বিদ্যাভূষণ মহাশয়ের পৌত্র এবং পণ্ডিতগ্রবর সঙ্গীতজ 
স্বগাঁয় শ্ীপতিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের কনিষ্ঠ পুত্র। 
শৈশবকাল হইতেই সঙ্গীতে ইহার অসাধারণ প্রতিতা-দৃষ্টি, 
ইহার পিতা এবং পিতামহ বিদ্যারজের পূর্ব হইতেই গান 


শিক্ষ। দিতে আরস্ভ করেন। শিশু সত্যকিন্কর আধ আধ 
ভাবায় ছোট ছোট গান গেয়ে সকঙ্গকে আশ্চর্য) করিতেন। 

দশ বৎসর বয়ক্রমকালে পিত বয়োগের পর গোপেশর 
বাবু ইহাকে বদ্ধমান লইয়া আসেন এবং পুআাধিক দেহে 
সঙ্গীতবিদা। শিক্ষা! দিতে থাকেন । বর্ধমান আসার মাত্র 
৪1৫ মাস পরে কাশিমবাজারেয় মহারাজ-বাটাতে ৪৪ 
অন্নপূর্ণা পূজা উপলক্ষে এবং উক্ত মহারাজ গ্রপ্তিষ্ঠিত, 
সঙ্গীত-নায়ক ভারতবিখ্যাত দ্বর্গায় রাধিকা প্রলাদ গোন্বামী 
মহাশয় পরিচালিত সঙ্গীত বিদ্যালয়ের ছাত্রদের বাৎসরিক 
পরীক্ষা উপলক্ষে গোপেশ্বর বাবু গান্ক ও পরীক্ষকরূপে 
তথায় যাইবার কলিন সত্যকিস্কর বাবুকে সঙ্গে লইয়া যান। 
বালক সত্যকিস্বর ছাঙদের পরীক্ষার প্রপ্নগ্তলি অতি 


১২১৯ 





তৎপরতার সহিত উত্তর প্রদান করায় সঙ্গীতসাধক শ্বগাম 
অঘোরনাথ চক্রধন্তী, দাধক-কবি স্বর্গীয় রামলাল দত, 
সঙ্গীতাচারধ্য দৌলত খা, নসির খ। প্রভৃতি পরীক্ষকগণ 
আশ্ধা হ'য়ে ভবিষাতবাণী করেন “এ ছেলে ভবিষাতে 
একজন সঙ্গীতবিদ্‌ হইবে”। মহাজনগণের মেহাশীয় সম্পূর্ণ 
প্রতিফলিত হইয়াছে | উক্ত স্থানে সঙ্গীত সভায় 'ফ্ুপদ ও 
ধামার গানে সতভ্]কিস্কর বাবু সাধারণের চমক লাগাইয়া 
দিয়াছিলেন। মহাবাজ অতি আদরে নিজের পাশে বসাইয়! 
হার আলোকচিত্র গ্রহণ করেন। 

ত্রয়োদশ বর্ম বয়গ্ুমকালে সত্যকিস্কর বাবু পিতা- 
মহ সমভিবাহারে পশ্চিম দেশস্ক নানাম্থান ভ্রমণ 
সঙ্গীতামোদি দিগকে মাতাইয়া তুলেন । ভাগলপুরের 
নালা স্থানে সঙ্গীত সভার অহ্থিতীয় বাদক শ্রীযুক্ত শত প্রসাদ 
মিশ্র মহাশয় ইহার সহিত পাখোয়াঞ্জে সঙ্গীত কবিতেন। 
বালকের ধরপদ ধামারের দুরুহ হাট, অন্ত ও অপঘাত ৪ 
মিশ্র মহাশয়ের মুছু মধুর ছন্দ বন্ধ মুদঙ্গের ধ্বনি সেযেকি 
সমাবেশ, লেখনী তাহ। প্রকাশে অক্ষম। 

একাপিক্রমে ১০১৯ বংসরকাল যাবৎ শিক্ষা! করিয়া 
সঙ্গীতে পাণ্তিতা লাভ করিয়া সতাকিস্কর বাবু বীকুড়া 
অন্তর্গত তেলাইডিহা নামক স্থানের রাজ-পরিবারের সঙ্গীত 
শিক্ষকের পদ গ্রহণ করেন। তথাম্থ অল্পদিন অতিবাহিত 
করার পর তাহার গুণরাশি অবগত হইয়া! লাল! গোল! 
মহারাঞ্জ বাছুর ( তৎকালিন রাজ! বাহাদুর) তাহাকে 
নিজের সভা-গায়করূপে গ্রহণ করেন। মহারাজ তাহার 
ক$সঙ্গীত ও যন্ত্র সঙ্গীত শ্রবণে প্রায়ই হর্যানছভব করিতেন 
এবং বলিতেন মে এই বধসে যেকরুপ শিক্ষা ও সাধন! করেছে 
তা, গ্রানথশ দেখা যাম না। 

লালগোলাছ চাটি বৎসর অতিবাহিত হওয়ার পর 
এক সময় ইনি বাঙজালার গন্ভ্ণর বাহাদুরের আগমন 
উপলক্ষে গান ও যন্ত্র গুনাইবার জগ্ড বাকুড়াহ আহত হয়েন। 


১৩ 


সই স্থানে পঞ্চকোট (বিহার ) রাজা বাহাছুর তাহাকে 
লালগোল!] ফিবিতে ন। দিয়া নিজ রাজধানিতে লইয়া যান 
এবং তাহার সভা-গায়করুপে নিযুক্ত করেন। গুণগ্রাহিদের 
নিকট গুণি ব্যক্তির আদর সর্বত্র । বিদ্যান সর্বত্র 
পুজাতে। এইস্বান হইতেই বেনারসের নিখিল ভারত 
সঙ্গীত সশ্মিলনির তৃতীয় অধিবেশনে নিমন্ত্রিত হইয়! তথায় 
গমন করেন এবং ধ্ূপদ গানে প্রশংসার সহিত পদ্দক 
প্রাপ্ত হয়েন। 

প্রি অব ওয়েলসের আগমনে দরবারে ছয় রাগ 
শুনাইবার জন্য মহাবাঙ্জ শ্যার প্রদ্যোতকুমার ঠাকুর বাহাদুর 
যে আয়োজন করিয়াছিলেন তাহাতে গোপেশ্বর বাবু, 
বসন্ত; হাফেজ আলি খা, ভৈরব) রাধিক! বাবু নট- 
নারায়ণ; দ্িডা হোসেন খা, শ্রী; মজিদ খা, দীপক ও 
মত]ক্কর বাবু মেঘ; এই ছয়জন মঙ্গীত বিশারদ কর্তৃক 
হয় রাগ ধ্বনিত ₹ইয়াছিল। 

ই সময় হইতেই মহারাজা স্যর গ্রদ্যোতকুমার ঠাকুর 
বাহাছুর সঙ্যকিস্কর বাবুকে নিজ সভায় রাখিয়া দিয়াছেন। 
অন্ভমতিক্রমে এবং সাধারণের অন্থরোধে 
কলিকাতার মিসেস বি, এল, চৌধুরী প্রতিষ্ঠিত সঙ্গীত 
সম্মিলনীর ক সঙ্গীতের প্রধান শিক্ষকের পদ অলঙ্কৃত 
করিতেছেন এবং ভিক্টোরিয়া ইনষ্টিটিউট, সেপ্ট মারগারেট 
হাই স্কুল, ইউনাইটেড হাই স্কুল গভৃতি গুতিষ্ঠান গুলিতে 
সঙ্গীত ক্লাস পরিচালনা করিতেছেন। 

সত্যকিন্কর বাবুব আলাপ, পপ, খেয়াল, ঠুংরী ও টগর! 
অসাধারণ তৈরী। সেতার সুর বাঠার ও এসরাজে অদ্ভূত 
কৃতিত্ব । কিছুদিন থেকে ইনি যন্ত্রলাধন। ছাড়িয়া ক 
সঙ্গীতকেই মুখ্য করিয়াছেন। ইনি বলেন ধাহারা কঃ 
সঙ্গীতকে আয়ত্ব করেছে তাদ্দের কাছে যন্ত্-সঙ্গীত 
অতি সহজ । ৃ 

সত্তাকিস্কর বাবু নানা স্থান হইতে স্থধীবুন্দ কর্তৃক 


মহারাজের 






চি ্০সস্স্ঞ্লী টি 
শি আই 


পি শে সি রি 
- ৮ রর 
»৮স ব্-১৩৩৮ 10 ক ০১, 

ডু (রটিস্পি বস আর | 


ম রটে 
৮ খচাচ 
২ সা ২, আচ ও 


গুব্ণ পদক দ্বার পুরস্কৃত হইয়াছেন। আমরা কয়েকটা 
ঘন উল্লেখ করিলাম, যথ। বর্ধমান মহারাজ, অনস্ত সঙ্গীত 
পিনালয়, টিকারার মহারাজা, ভবানীপুর সঙ্গীত সাম্মলন, 
নথিল-ভারত সঙ্গীত মহাসভ! ইত্যাদি । রেকর্ডে মতাকিস্কর 
ধনুর ছুভটা গানও আছে ; রাধা নামে সাধা বাশি” এবং 
পুনে কুঞ্ধে তোমারে খুঁজিয়া পাই নাগ। 


এক্ষণে সত্যকিন্কর বাবু “সলীত মুকুর” নামক সঙ্গীতের 
একটী পুম্তক খণ্ডাকারে প্রকাশ করিতেছেন। প্রথম ও 
দ্বিতীয় খণ্ড গ্রকাশিত্ত হইয়াছে এবং বাংলার শিক্ষাবিভাগ 
কর্ক ক বিগা।লয় সমুহ প্রবর্তিত করিবার জন্য অনুমোদিত 
হইয়াছে । এই অমৃঙা পুপ্তিকার পরবণ্তি সংখা শী 
প্রকাশিত হইবে। 


আশাবরী, গান্ধারী, গৌনপুরী ও গুর্জরী রাগিনীর সংক্ষিপ্ত পরিচয় 


সঙ্গী তাচাধ্য শআসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 


ভ্যাস্পাবন্ী-_ সময় দিব। খিতীয় প্রহর, ঠাট বিকৃত 
কোমল--খ জ্ঞতদ ৭, জাতি সম্পূর্ণ, বাদী পঞ্চম। 


উত্থান--দ) খাম, পয সণ প। প দম, 


“পপ নদ, মপপজ্ঞ, মধ স.ণ. সখা ণনদ্‌ প্‌ 
“ রম্দ্‌, স) সখ ম, পদ ণমপখসখাণদপ, 
ম বস]! অন্তরা_ম পণদ ণ লস 
ণসপ ণসঞ্ধ ৪ঘস দ) 


*পদমপজ, 
৮, সর? ণ। সখ মা থা স 
"সপ্ন খাণদ প, পদ পণ দল দঞ্ণ দপ, 
মপসাম, পসাণদ প. মপজ্জঞর ম খা, স]ইহার 
আয়োহণে গান্ধার জাগে ন'। যধা-ল খমপদণ ল, 
অবারাহণে যথাক্রমে সাতটা স্থরই লাগাতে পার! যান়। 
লঞ্চ মপর্র ধস কিংবা ধম, পমলণদ প, এই 
ঘরের স্বারাই ইহাক চেন। যায়। পঞ্চমে স্থর়ের বিশ্রাম 
এক্গন্য উহা বাদী । মধ্যম ও অধিক ব্যবহৃত হয়ে বাদী 
্ুরুকে সাহাষা করে, এবং সুরের সৌন্দধ্য উৎপাদন 
প সদ পদ ম, মপ দণ মপ সর্দ 
মপদসমপ পর্ধ প ম, 


করে যথা খ ম, 
প দম, মপঞ্চণদপ, 


যি 


মপ ণদ মপ মপ দম পলা, মখধপ। ইভ 


বিস্তারের ৪ শিয়ম। 


গাক্াণনী-সময় এ, ঠাট বিকৃত কোমল জ দ প, 
জাতি সম্পূর্ণ, বাদী পৃ্চম। 

স]দ, ণদপ, পমজ্ঞ রম) প।_ইহাই হ'ল 
গান্কারীর প্রধান রূপ এবং আশাবরী হতে পার্থক্য ষে কিব্ধপ 
ভাহা হাতেই বেশ বুঝ| যায়, তার উপর আশাবরীর স্থায় 
কোমল খর বাবহার নাই। তবে ইহাতে আশাবরীর 
অন্তান্ত কিছু বিছু ঘর থে থ|কবে না তা নয়, কেনন! নিকট 
সম্পর্কায় রাগ্দের পরস্পরের স্বর বিস্তাস কিছু কিছু 
থাকেই। 


উথান_স[দ,ঃণদপ,পমজ্ঞর,ম)প,পদপ্ 


সং দপর্ণদ); প,ণদপদম, প; পনজ্ঞর।) ল, 


স 


সণ প/সসরমপ, ণদ,দপদদম,পজ্ঞ র; স। 


অন্থর_পপ মদ, ১) সসর্ণসরজঞত 4 সঃ রণ 
প দণ দপ দম পম জ্ঞ মদ 


পাগদ প। ছ দ দ, 





প স) সতঃরাণদ পপ; প, পদ দণ, দ দ প 
মজ্ঞ, র;--স। 


বিস্তার ণাণ১-ম বর মপ রএগন দপম্জ 
রন) ণণ পর্দ পপ মম পপ পা পদ পপ হম 2৫0 এব 
গল) পদ াাদণদ&প যজ্ঞ এ পয গগন নস 
ণসরমপণদণম নস প্ুরিম লু সিরা পর 
রণ দম প দম শর পন্বম পর রস, 


ইত্যাদি। 


৷ জৌনপুৰ্রী -.সনয এ ঠাটি বিটি ৪ কাল জজ 
দণ. জাতি সপন, বাদী পথ্ন। 


উখান--স, র সম, পপুপঃপিত মগ মনজ্ঞ এ  ব 
পম পর্জী। বু, সান বি দিছি হা পপ দ 
সস; সর মপদা এন, 


জজ বর. 


পি. ৬ 2. ৯ 8 ৭৮ 
বম জজ, বর; স। আপু ৮970 ৮ যা 9 
শি ৩, ও॥ ৭ ঠা এ, ঠা) 2:5 দ”ণস;খ 
গস্ণদপ মণ প, দশম দুদ শপ, 
'মপদণ &পমপমজ্ঞরণ, স। 


৮৫ বু, 
(জীনপু- খ্গবে 
বিশেষ দম আছে, এবং পমজ্ঞ ব, বম) ব) এ এহ 


ঘরগুলি সিগ্ধীব ঘুবর মজ্ বাবহ|খ থা মপমজ্ঞর, 


রপমদপভ্ঞ। দমপজ্বঃ রমন ব সঃ এই খব- 
এলি ইহার িবেষ আন। 
ক্ধপের পাথক। 


বেশ বুঝা যাবে । 


গা হইটীব সাত ই! 


ক্ষণ তাহা উদ শর গ্ুণালীতেই 


বিস্তার গুণালী-গ,সবমপমজ্ঞবস। গসরজ্ঞর 


মণসরমপদণদগপমজ্ঞরস) পদদপমজ্জর ম 


পর্দণমরএজ্ঞরা মস ণস রাদদণপস পরদণ মপদ 
জ্ঞজমপযজ্বরমপদসর্ণদপমজ্ঞরজ্ঞসরণ স. 
ত্যাদি। 


গএল্সরক্ষব্্রী- সমগ্র &, ঠাট বিকৃত-_কোমগল খ জ্ঞ? 
৪ পিঃ জাতি সাপ বাপ] পঞ্চম। 


১৩রধী এবং গান্ধারী এই ছুএ মিিভ হয়ে গুভ্দেরী 
বগি ছন্ন হয়েছে । ইহাতে চৈরবীর ঘরুই বেশী আছে। 


উখখান-স;দ,দ)দ, ণর্দপমজ্ঞমপ? দ;) দ প 
ম পর, জ্রপমদজ্ঞ।প১ স। গসণ্দ্, সণ লজ? 
গা, ৮১৮ সম) মস) পু, প$ পদ) ৮, ণ ৮, প, মপজ্) জপ 
মদ; ধু) স-1। অঞরাঁমণ দ, গস) সস ন 
») সঃদণসঞ কা সাযণমা। সদ; প,জম 
পস দঃ প শখ এজন) পি) সদজ্ঞ খাস মপদদ 
৭ প্‌ আপ, সদ, দণদ প,মপদদ সন» জজ ধর 
জ, খ, স। 


এ এ এ এ আ এ ৬ 
+.৭০৭৮ গস বা ডউদ্দান মানত হয়ে জারপর তরব যর খতর 


সস, সলনি) মত, জপমদ; 


৬1৮ হই রাগিথাতে উভয়ের ব্ধপ মিজি 
ইঠেছে-ঘেমন পদ পমজ্ঞমপ, ইহ। গান্ধারীর ঘর, 
আরব পম পজ্ঞ, জ্ঞপমদজ্ঞঝ স, এই ঘর ভৈববার 


2127 


মত । উল্ত স্বর ঠুণাগ্তে এখন বেশ বুঝতে পারা যাবে। 
বস্ছাথ গ্রুশালী-সদদণদ পমগ্জমপমজ্ঞ ধা স, 
মণদীস পদণসভ্ঞডঝসণদপজ্ঞমপজ্ঞধনস, মপ 
দমপনদমপদসন্রথধসর্মজ্ঞ রন্ণসর্ধাণস 
1ণসপদনণদ পজ্ঞপমদজ্ঞথ স_-ইত্যাদি। 

এরপর ছাত্ব'দট, কমোদ, ও নট এই তিনটার বিধন্ব 
(লিখিত হবে। 


ভি টিসি 





আশীর্বাদ 


গ্রীনরেশ্বর ভট্র।চাঁধা 


অক্টযথান পতনের তরঙ্গ আকুল 
দীপ্পিহীন অন্ধকার দশর্ঘ পথ ধরি” 
জীর্ণতার ছুব্বলতা করিয়। নির্মূল 
সম্মুথে সঞ্চরি' যাবে আশীর্বাদ বারিঃ | 


লিক্ষত হছদয় ভেদি' শত হাহাকার 
মুচ্ছনা ভুলিবে মহ। বিপুল গজ্জানে, 
প্রন্ফুট প্রস্থন রাশি ফুটে চারিধার 
অশ্রুন্গাত মন্মাহত ঝরিবে নিজ্জনে ! 


ব্যথিতের মৌন শোকে উদ্দেল অধীর 
পথমাঝে লুটাইবে সকরুণ স্বরে; 
নিশ্মম আবেগহীন হে পান্থ সুধীর 
ভাচঞ্চল চিন্তে ধর রাজদণ্ড করে! 


দিবারাত্র অবিশ্রাস্থ নিঃসঙ্গ একাকী 
অন্তহীন পথ তব দূরে আরো দূরে ! 
মৃত্যু হেসে হস্তে তব পরাইবে রাখা 
বাধা আসি" নিয়ে যাবে মহামুক্তি পুরে ! 


হুপ্দিন ফাড়ায়ে পথে, নাহি নাহি ভয় 
ক্রক্ষেপ কর ন1! কভু জয় পরাজয়ে 
যেথা শাস্ক জীবনের স্থুরম্য মলয় 
যাও সেথা মুক্ত-প্রাণে উলঙ্গ হৃদয়ে ! 


_-বিনফুল”- 


বর-ভঙ্গ 
শ্রীবিনয়ভঘণ দাশগুপ্ত 


শিদ্রানগ্র স্বপ্পঘোরে কে দিল রে সাড। 
সুখময় শা্তপুণ বাসন্তী নিশীখে, 
জাগাইয়! পুলকের উচ্হসিত ধার! 
অমিয় শি্ধর ঢালি" স্ুধাময় গীতে ! 


বীণিকার সপ্ত তন্ত্রী উঠিল রে বাজি' 
চিন্ত মের উলসিত কুন্তম সৌরতে ! 
ক্লান্তিময় জীবনের অবসাদে আজি 

মোহশুন্ত পরশনে জাগিনু গৌরবে । 


অন্তরের অন্ধকারে পুণ্যভম দীপ্থি 
জ্বালিয়। পিয়াছে আজ তৃপ্তিময় আশা, 
ভাঙ্গিয়া গিয়াছে মোর জীর্ণ হার স্ুপ্থি। 
লভিয়াছি অননের আবাহনী ভাষ।। 


ভবনের ঈষ্ আশে নিঃন্বার্থ আহবান 
শুন। যায় শুভ শে মৃত ইঙ্গিত, 
হদয়ের পুণ্য অর্থ্য করি' অবদান 
গাহিয়াছে ভ্রান্ত নর উদাত সঙ্গীত। 


পন্থচীন পান্থ একা চল রে চলিয়। 

মহাজীবনের শোন ব্বনিয়াছে ততৃর্থ্য, 
চির ধান স্বপ্পঘোরে গিয়াছে বলিয়। 
“অাকিয়া দিয়াছি ভালে গৌরবের সুর্য |? 


রানি এ. এ, ক 
৮০৮ 
সি 


রর 
(&. ৮ম বর্ষ--১৩৩৮ 
৯৬ 


শর 
খর 






সঙ্গীত যন্ত্র ও অরকে্রায় তাহার ব্যাবহার 


( পর্দপ্রকাশিতের পর) 


শ্রাকিরণচন্দ্র বন্দু 


বেহাতনা 
15 21711 311 এটা 

বেছাল। ভ্টা তাতমুক্ত যঙ্র গত ধরি র]) পাতে এই চাপিটা 
পর্দা এ তীাতগুপির স্বর বাণা হয় এবং 010105108যু 
বঞ্জাইবার জন্য ইহার পদ্জ। বিস্ুিত সীম! পুর! তিন 
অষ্টক। পূর্বের যেরূপ বল। ইইঘাছে ইহা]! হইতে সংজ্জেই 
ধ! পধ্যপ্ত বাহির করা যায়। 

ইহার চতুর্থ তাত অথাৎ নব চেয়ে শিষ্নটা জম্ম রূপার 
বা তামার তাৰ দিগা জড়ান এবং সবচেয়ে ভরাট ৪ গম্ভীর 
শখ নিত্খশামক মোট তাত; অপর তিনটী তীাতকে 
সাধারণতঃ “ক্যাট গা” বল। হয়। ইহার সবচেয়ে সরুটি 
প্রথম বাগ (1) তাত। 


তাতগুপির এইরূপ এম।মুলারে মোট। হওয়াতে ও 
ভিন্ন প্রকৃতিতে বাদক বাজ্জাইবার সময় বিটিম্ন প্রকারের 
ফল গ্াপ্ত হন এবং ইহা জান। হয়ত সকলের নিকট 
আবশ্ুকতাক্জনক হইতে পারে যে, একই পদ্দ। তাতের ভি 
[ক্স স্থান হইতে নৃতন মৃদ্ুতে বাহির হয়। 

বাজাইবার সমগ্জ প্রায় তাত মাগুর গতের কাগজে 1১172 
ধলিয়। একটী কখা কত্তকট। অংশের উপর লিখিত খাকে। 
তখন এ অংশকে ছড়ি দিঘা। না বাজাইয়া দর্ষিণ হত্যের 
প্রথম ব1 দ্বিতীয় অনুলির তারা খা শিয়া বা টানিয়। 
বাঞ্জাইডে হম এবং সাধারণ ভাবে ছড়ি দিয়া বাজইবার 


ংশ পুনরায় আসিলে, তাহার উপর ঠ1০০ কথাটা লেখ! 
থাকে। ক্ষীণ বা সরু, প্রহেলিকাময়, ও দূরাগত সঙ্গীতের 
ন্যায় শঙ্কর আবশ্যক হইলে, একটা কাঠ ব। পিত্তলে নিশ্মিত 
শন্দ দমনকাণী যন্ত্র (১00 শওয়ারির (737905) উপর 
আটকান হয়, তখন গতের উপর ০017 9০01৭178 ও উহার 


অনাবশ্যযকে খুলিধার গুধ্য ১০1? 
খকে। 


১01081)7 লেখা 


উতৎকঠ। ও ভের ভাব উপষোগীতার সহিত উত্রেক 
করিতে ধাদ্দের দুইটী ত।ত দ্রুত ৪ পুনঃ পুনঃ বাজান হয়। 
অপর পক্ষে কিন্তু যি মুহ করিয়া এব্দপ উপরের তাতে কর 
হয়। বিশেষতঃ যখন ৩, ৪টী অংশ (1০9) একসঙ্গে 
বাকে, ভধন উহার বদলে এক স্বরগাঁয় ভাব আনয়ন করে। 
এইরূপ দ্রুত ও পুনঃ পুনং বাজনকে টিমলে! (7717019) 
কহে। গঙের যে ঘংশ এরূপ বাঞ্জাইতে হয় তাহার উপর 
লেখা থাকে । ছু'টী ঠাতের বদগ্গে যদি একটী 
তাত্ডের ছুট়ী পদ্দায় এরূপ করা হয়, তাহাকে ভগ্রট মলে! 
(13061) 11010219) বলে ও উহার ফল খুব চিন্তাকধক 
হয়। ()01)6508 সঙ্গীতে কোনও লঙ্গীত রচছ্িতা 
হারম্নুক্র খুব ব'বহার করিয়াছেন কিন্ত পূর্বে যেকপ 
বল! হইম্াছে, তাহাতে এরূপ কর! খুব নিরাপদ নহে। 
সেইজন্ত বড় বড় সঙ্গীত লেখকের! প্রায় সকলেই উহার 
খুব কমই ঝবহার করিয়াছেন। 


নু 101) 


১৩৭ 





বেহালাকে ( 001:016505র. দুইটা প্রধান শ্রেণীতে ভাগ 


করা হয়। যথা 15৩ 9174 বেহালা । 191 ৬1০11) 
বাদকেরা পরিচালকের বাম দিকে 9170 ৬19110 বাদকেরা। 
উহার দক্ষিণ দ্রিকে বাজাইবার সময় গ্াড়ায়। 
তাহারা বেশীর ভাগ আলাদ অংশ (77115) বাজ্ধায়, 
তাহা হইলেও সঙ্গীতের অংশ বিশেষকে জোর দিবার জন্য 
মময় সময় একই পদ! ব্যবহার করে; আর একই ম্বরমিলে 
(71010916% ) কেবলমার এক অই্টক ব্যবুধানে যখন 
তাহারা বাজায়, ভাভার ফল খুবই মনোরম হয়। ইহ 
হইতে দেখা মাইতেছে যে সঙ্গীতে নিরানন্দ ব। পরমানন্ 


যদিও 


ভাব সঞ্চারণ বিমধ বা উৎসাহের ভাব গকাশ সৌন্দধা ৭ 
আগ্রহাণন্বত্তের ভাব উতদ্রক করিতে বেচালাই সপ চেয়ে 
উপযোগী যন্ত্র । 


ভিজেহনা 
ইহ। বাস্তবিক পক্ষে একখানি বড় বেহালা মাত্র এবং 
এ নিয়মে, তবে পুরা পঞ্চ পন্দা শিল্লে বাধা হয়। 


15 2৮70 9210 40 
যথা £--ধ/ বু]) পরে স। 


ছুটী তাত রূপ বা তামার তার দিয়া জড়ান। 
বোধে বাজান সন্বন্ধে কিছুই বলা হইল না। 
ঠিক বেহাল।র মতনই বাজে । ইংরাজীতে কধন৭ কখনও 
ইহা টেনার (76101) নামে আরিিহিত হমু। (00701065174 
গং লিখিবার সময় দুইটী যস্্বের 016 ব্যবহারে বিশেষ 
পার্থক্য দুষ্ট হয়, কারণ বেহালার অংশ (1১816) ব 
শু691০ 016 ও ভিয়োলার [০71৮0 বা &1০9 ০191 
লিখিত হয়) ইহার পর্দা বিস্তুতির সীম! স হইতে ধ 
পর্ধযস্ত। বেহালার অনেক কাধ্য ইহার সহিত মিলয়া 
ধদি ঠিক পা? পর্দা নামাইয়! উহাকে লিখা যায়। ইহাণ 


সহবরও 


ইহার নিন অর্থ হ খাদের 
নিষ্পযোজন 


কা ণঠঠা 


সবরের গাভাধ্য করুণার সহিত মিশিত হইয়া এর 
হৃদয়গ্রাহী ও চিত্তাকর্ক করে যে 01011০৭0নতে বেহালা 


সহিত সমান না হইলেও কয়েক খানির গ্রয়োজন হয়। 


যদিও শব্দ সৌন্দর্য্য তাহ! বেহালার ন্যায় উজ্জল ন: 
তবুও উহাঠক প্রায় বেহালার ন্বায় দ্রুত বাজাইতে পা; 
সম্ভব তয় এবং প্রায়ই কোন অংশ (1795708 ) ঘা: 
প্রতোক পর্দা বেহালাতে সহজেই বাজান যাইতে পা 
যায়, শঙ্খঘুঠিতে ভিন্ন প্রকারের ফল পাইবার জন্যে এ 
যন্ত্রকে অর্থাৎ ভিছ্ালোকে দেণয়] হয়। 


পর্বে ভিয়ালোর গায় এক গ্রকার মৃদু শব্দকারী যহে 
বাবার ছিল; ভাহান্ে ৭টী তার ও ব্যাজ্ঞের ন্যায় প 
লাগান খাকিত 7 নাম ছিল ৬1০] 1)1010)00৮ ইহ] ছা, 
ড171. 106 1311017100 বা 13716016 বলিয়া আর এ 
প্রকারের যন্ত্র ণরী ভাত ৪ -৬ী বাততোধিক 5160] তা; 
যুকু যন্ত্রের ব বার ছিল * 13801) এরূপ এক প্রকার যু 
উদ্ভাবন করিয়। নাম দিয়া ডিলেন ৬1০17 
তাঠাতে ৫টী তাত লাগান হইত, ৬11১ 01 1770016 


[১1116 


উঠা.ক কেহ কেহ বপিত। 


ভ্তাইয়়োহিনন্ন স্দেলো 


ইহা একটী ছোট ভিয়োলোন এবং 
ভিঘোলার শ্যায় চারি ঠাতযুক,9 এ ভাত সকল প্রতি পঞ্চ 


215 21711 2011 411) 
বাধ। হম, যথা 2--ধ.৮ ব]) পরতে স০। 


সচরাচর ইহার পর্দ|। বিকৃতির সীমা সা হইতে শি পধ্য 

বেশীর ভাগ সময়ে ইহাতে 17 ব। বেস 01617 (13755 01 
" বাবহার ভয়, কিন্তু উচ্চ পর্দার আবশ্বকে 0 বা 06179 
[কি 00111211601: বাবহার করা 


বেচোগা 


(01011651012: 


এমল 


*: 7320 0.0. ১৬৮৫-_-১৭৫* বিখ্যাত সঙ্গত রচয়িতা । 


১৩৫ 






(সেলোতে তে 00৮ দুইটি কারণে 


বাবহার 
প্রথম যখন এই 0161 0 ব। 13955 015 6কে অনুগমন করে 
ৰা উদ্ধার পরে বাজে তখন সঙ্গীত পত্রে (010510) লেখ 
অন্্যায়ী স্বর ব। পর্দ। বাক্গাইতে হইবে, এবং খ্িতীয়। যখন 


হয় 


110১1617072 0160 এর অগগমঘন করে তখন উহ] 


লিখিত পদ্দ। হইতে এক মষ্ট*ঃ নিয়ে বা সঙ্গীতের 
প্রথমে থাকিলে এক্ধপ বাজ্াইভে হইবে জ্গপন 
করে) হৃুতথাং মেলো। এ বেহন বাদকের বড় 500 
(0180 5170) পড়িতে অভাস করা সমস্ত পগ্ুকার 
ভাল কাম]! আভাস করার ন্যায় কষ্ট দামক এ 
শ্রমপাধা হইঙগ্েদ। পড়িতে আভাস কৰা আবশ্তক, এ বড 
৪0২1 পড অগ্যাস কাপবার গো কোন ৭ সঠজ্গ বাবিশেন 
পু্তক না যাঠা বাদককে (নক্ধষের চেষ্টা শিক্ষ। বব। 
হইতে অবাঠতি দান কবিতে পাবে। াকন্ধ বগন উগা 


অত্যাস হয়, যায়, তখন এ বাপি তাহার নিকট খুবই 


আনন্দদায়ক ৬ শ্রমসাফপে)র পুরষ্কার শ্বপ হইয়। 
দাড়ায়। 
সেলো ছুষ্টটী হাটিব মধো পধরিমা বাজাইতে হয় ও 


ইহার ছড়ি বেহাল! হইতে কিঞিৎ ছোট বেহালা ও 
ভিয়োলাব ন্যায় সেঙলাতে অত ঘন ঘন 171011০ ব্যবহার 
করার আবশাক হয় না, কারণ বোধ হয় অন্যানা যন্ত্র 
ন্যায় ইহার পর্দার শন্দকে 1700৩ বিশেষ “ছায়ামুক্ত' 
অথাৎ কমাইতে সমথ হয় না। হাবুমানতে (11410)10)) 
সেলে। 13155 10) বা খাদ অংশ বাজায় এবং প্রাই 
1)7101)16 1395 এর স্গে 


১ 


ধাহ ইহার এক অঙ্ক নিগ্ে 
বাঞ্ছে, একসঙ্গে বাজে । হহাকে ম্ববমিলের (17101.)0)" 
কাধো লাগান হয় এবং ৬1১1 ম্বরমিলে (76170) এক 
সঙ্গে বার্জলে খুব চমংকার ফলপ্রদ হয় ও এ ম্বরমিলে 
জোর দান করে। 

এই যন্ত্র যেমন মনুষা কগবিনিন্দিত তেমনি কাকুশিক, 


8৮ 


আষাঢ়, ৩য় সংখ্য 


ইহার উচ্চ পর্দা সকল ন্বরমিঙগে (চিত্রের ) কোষলভার 
ভাঁব বাঞ্ধক অথচ শব্দ ঝঙ্কারেও বঞ্চিত নহে । বেহালার 
ন্যায় 01011650%,ত অনেক গুলি দেলোর মধো এক- 


খানিকে 15006 বাজাইতে শুন। যায়। 


06110 [01727.0700 ব। হন্ুলি দ্বরাটানিয়া বাঙ্জান 
থুব চিত্তাকর্পক হয় বটে, তবে বেহালার ন্তায় দ্রুত হওয়| 
একরূপ অসম্ভব । 


পর্ব সেলের ন্যায় একপ্রকার যাম্্বর বাবহার ছিল । 
জাহার নাম 101. 101 (3011)7 এ উহা পায়ের উপর 
রাখিয়। বাম্জ।ন হইত। 


ডবল লা কুস্টবেস বান্ডিস্সীলো ম 


বল বেসত্ুষ্ট প্রকারের, এক প্রকার ৩টী ৭ অপর 
প্রকাব ৪টা তাতের বাবার হয়। প্রথমঈী [2170115) € 
দ্বিভীমুটী 0610১,0 1 প্রত্যোকটাই স্ব শ্ব দেশে বেশী বাবহাং 


১ম ২য় ৩য় ১ম ১য় ৩ষ ওর্প 
হয়। ইহাদের স্বর পত্রে রা) ধ& ও পর রা) ধ$ গা 


এই ছুই নিয়মে বাধা হয়। লিখিত পর্দ| হইতে এক অষ্টকক 
নিয়ে ইহা বাদিত তয় । ৩ তাতঘুক যন্ত্রের আওয়াজ 
যদি তেশী মিষ্ট বল। হয়; কিন্তু আনুশিক সঙ্গীতে 
চারি তাতযুক্র যন্ত্রই খুব আবশ্তাক হয়; কারণ ৩ তাত্যুহ 
যঙ্ত্রের পর্দা বি্ুত্ির মা সীমাবঙ্ধ হওয়াতে সঙ্গীতে কতক 
কতক স্থানে পদ্দ1 বদল (1171151১052 ) করিয়া লেখ। 
বিরক্তির কারণ হৃম়। 


ডবল বেস, যঙ্তের অধো সব চেয়ে বড় বন্িয় 
017১৩০07র ভিত্তি বলিয়া পরিগণিত হয়। ইহার পদ! 


বিস্তৃত্ির সীমা গ হইতে গপখ্যন্ত। তাতের দৈর্ঘা খু. 


বড় হওয়াতে এ তীাতর স্পন্দন মন্থর গতিতে হয়, সেইজন 






নি রঃ শিহরিত 
শর্ত পিস ০০০ সি 





1 
১ 


সস 
লি আছি এ্স্শে্স্পে 


খুব শীত বাজাইবার অংশ (চ85$82০) ইহাতে বাজান এক সাধারণ ভাবে বলিতে গেলে ভিন্ন ভি প্রকারের 
রূপ অসভ্ভব। সপ্তব হইলে কিনভুত কিমাকার রকমবাঞ্জে। তীত্ের যন্ত্রের শরণ প্রায় একপ্রকার হওয়াতে বেসের 

চ1220800 ইহাতে খুব মনোরম হয়। সেইজন্য সর্ব নিম পর্দা হইতে মারস্ত করিয়! বেহালার সর্ষোচ্চ যে 
প্রায়ই অন্য সকল তাঁতের যন্ত্র, এমন কি সেলো! পর্যাস্ত যখন পর্যন্ত (ব| উহার) উপ্ট। পর্দা শবকে বিরাম ন। দিয়া 
ছড়ি দিয়া বাজে, তখন ইহাতে [12210860 বাজাইতে সঙ্গীতে বাবহার করিবার জন্য সদীত রচদ্দিভার সুবিধা হয়। 
গুন] যায়। যাহা! আঙ্জ কালকার সঙগীতে 1110 1150017061204র হে 

উপরি লিখিত স্থুর বাধিবার শিযম না রাখি কোনও কেনিরূপ মিশ্রণে ওকণ সম্তোষজনকের সহিত কর! যাইতে 
কোনও মনীষি ইহার সর্ব নিয় অর্থাৎ ৪র্থ,তীতটীকে পারে না। | 


পি এ 
গ, র, ও র করিয়া বাধিতে বলেন। ক্রমশঃ 


মুদজ-বাদন 
( পূর্নগ্রকাশিতের পর ) 
কীদেব্কজ্রনাথ দে (ম্থুবোধনাবু) 


চৌতাল-ত্সা ৩ 10 
ডি তেরেকেটে কড়ান তাগেনে ধা ধেরেকেটে কেটেঙাগ 
শশ ৪. ১ 
১*১। দী ঘেনে নাগ ক্রেদেনে দেস্তা কত! ১ 0 ২ 
তেরেকেটে কড়ান তাগেনে ধা কড়ান তাগেনে 
0 ২ 
ঘেঘে তেটে কত্রেকেটে ধেকেটে অ্রানে ধেখ ত| ৩ শঁ 
ধ| কড়ান 'ভাগেনে ধা 
তত শি ০ 
ত| ত1 কড়ান্‌ ৮ তাগ তেটে ধেনে গ্গিঘেনে 4 


0 ১ 
১০৩। ধেৎ ধেরেকেটে কদেক থুর|! ঘেনাঙ্ধানে 
ীত দী ী 
দীত ধা দীতা থু! ধ| দীতা থু! ধা 9 ক 
ধ্জা চ এ কত ধেরেকেটে . গদিধেনে নাগ ধা ধা কেটে 


রঙ চি রর জ্ শা" ১ গা ত্হ 
১*২। ধেং পেরকেটে কং ধেরেবেটে দিঘেনে ধা কৎ কৎ ধা কৎ কং ধাধা বেটে ধা কং 


০ ২ ৩ পঁ 
দিখেনে নাগ নাগতেটে খেয়েকেটে কেটেতাগ ক ধা ধা কেটে ধ। 
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শ 0 
১০৪। তাধান তেটে তাগেনে ধেত। 


কধেন 


০ ৩ 
কৎ থুজ। কত্ব। কত্ত কত্রেকেটে তাগ তেরেকেটে 


শা ৩ 
৬/ ত। আতা কতা (দং ভাগে 


ভাগ দে 


৯ ০ ৮ 

ঘেঘেনে কতেটে গ্রেগেদে থুপ্া গ্রেগেদে থুনা 
৩ + 

গেগেদে থুর1 ধা 


৭. 0 ১ 
১৭৪। ৮ তাগ তেটে দিগ দাগ তেঙে গেছেন 


0 চ. ৩ 
তেটেকু খেথে তেটেকত1 কড়ানা কতেটে ধা কৎ 


৯ 


পা ০ 
কৎ দিঘে তেটেকত1 ঘেঘ দেন দেন ভ্রেকে 


9, 


টি, 
তাগধেয়ে দেটেৎ ধাগেনে থেছেকেটে তাগ আ্জেফে 


৩ 


4 
পা কতা কড়ান ধ! 


9 ১ 
১০৬। ধাকেটে ধাকেটে কতেটে ধেকেটে ত 


0 ৬. ৩ 
থুন থুন গ্রেদেন তানে ধা কেটেকতা  গ্রেছে 


স্ব তি ৬ 
তানে ধা ঘে:ঘতেটে ধাগে খুন থুন গ্রেদেন্‌ তা; 


0 ২ ৩ + 
ধা গগ্রেদেন তানে ধ। গ্রেদেন তানে ধ। 


বাউল গান 


শ্রীম্বধীর সরকার 


আর কিরে মন বেচ' কেনা এই ভবের এই ভাঙ! হাটে, 

আধার হ'য়ে এলো রে মন স্ুর্ধি গেল অন্তপাটে ! 
হাটে এসেছিল যারা 
ঘরে ফিরে গেল তারা, 

শেষে কি তুই খুর্বি-রে মন অন্ধকারের শৃন্ত বাটে! 

| বোঝ! কেন করিস্‌ ভারী 

দিতে হবে দূরের পাড়ি, 

হয়তো পরে দেখ.বি-রে মন নেইক তরী খেয়াধাটে। 














সহজ প্রণালীর গং 
ভিল্পবী-স্চাশস্ালী 


নুর ও স্বরলিপি--শ্রীকুষ্চকিশোর দাস 


জাতি-সম্পূর্ণ। ব্যবহার- কোমল খ, জে, দ) গ 
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৭9) 
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৬. 
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আজি 


মম 


আজি 


মম 


কথা- শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


ার্সা-না বার্সা না-ধাপাশ পাপাক্গাপা 
লা ০ ন্‌ ধ্য পা 


গা গা রা 
এ ০ সো 


ও এ 9 


শ গাক্ষা পা -ী গা রা 


স্বরলিপি 


হল্মন মিশ্র কা 


সান্ধ্য সঙ্গীতে মন্থর ভঙ্গীতে 

তুমি এসে এসো এসো হে! 
শূন্য কুটারে হৃদয় অসনে 

ফুমি বসো বসো বসো হে। 


শুম্য গগনে বিমান বিহারী 
দূর হ'তে আজ ছুয়ার নেহারি,। 
মন্দ মধুর ধীর সমীরে 

তুমি এসে। এসো এসো হে! 


দীর্ঘ বিরহ জীবনে স্মরিয়া, 
জীর্ণ পরাণ বক্ষে ধরিয়া, 
চির দিবমের বাঞ্ছিত প্রিয় 
ভালে। বেমো বেসো বেসে। হে | 


সুর ও স্বরলিপি-__সঙ্গীতাচার্ধ্য গ্রীহ্ৃদয়রঞ্জন রায় 
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স্বরলিপি 


বাগীশ্বন্রী-ভেিতাল! 


বালমুওআ মেরে সেইয়' সদ] রঙ্গীলে। 
হ'তে? তুম বিন তরস গইরে 


ন দরশন বেগ বতাওএ লেই বলইয়'? ॥ 
* সদারজ। 


স্বর-__শিক্ষক শ্রীধুক্ত জ্যোতিষচন্দ্র মেন (কালবাবু) স্বরলিপি-_ শ্রীমতী বাসন্তী দেবী 


বি ঠ ১/ 
(স। রণা ধপা ধা অধ " ধপা ধ৷ 


(বা ০০ জ)ণ মূ এওস্বা 0 ০ মে০ বে 








৬ 
স দা ০ ০০1 র০ ০০০ ০1০০ ০০০০ ০ ০৪ ০০ ০9 


গু 
রি ণাঁ ধা ণদ্ণা ধণধা পরপর স্পা ৭ ধণা স্পা মর্ঞর্পা 
হু তে ০ তুম ০০০ ০০০ বিন ০ তর সগ ০ই ০ 


২. ৩ রর 
ণণ। - মপা মপধা | মজ্য। "এ জ্মা রস! 


সেই ০ ০০ ০০০1 ০০ ০ ০০ য়া০ 


সা ণা ৭4 ধণ1! সমা 7 ধপাঁ ধা মপা মপধপা মজ্জা - জ্ঞমা রাঃ জরঃ সা 


বটি সপ ক. ৭ ই 
সঃ রর্পিং ণাঁ ধণধণ| ধমা | ধ্ধা সারা শা ধণধা গাধা মা মপা মপধপা মঙ্ঞা -1 


রে ০০ ০ ০০০০০ন 


দর ০ ০ ০0০ শ০০ ০০ নল বে০ ০০০০ গণ ০ 





জ্ঞমা মর। শী সাঁ সাঁ ণ 4 ধণ1| সম! 7 ধণধা ণম| | মপা। মপধপা মজ্ঞা 7 


০০ ০ ওএ লে হো ০০০7; বল ০ ০০০০1 ০০ ০০০০ ই০ ০ 


জমা রাঃ জ্বরঃ সা 


0 09০ য়। 
খত 


১ম তান-ধণর্পর1 ভর্ভরর্পণা ধপমজ্ঞজা রসণসা 


আ1 0০00 0০ ০০0 ০০০০ ০০০০ 


২ তান-ধণসজ্কা মপণসা ণদপমা জ্বরঃসং 


আ। 0 090 0০০০ 0070০ 0 ০০০ 
ও 

্ 4/4 /./ 

ওয় তানসরমধা নসরত্ঞতা রমসণধা মজ্ভরসা | 
আ ০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ 


হু র ৩ 

গর্থ তান__বরর্পণা সর্পণধা ণণধম! ধণঃ সঃ | ধণর্সরণ জ্ঞর্পরঙ্ছি] বর্পণধা মজ্ঞরসা 
০ 

৫ম শান-সরা মা শী মা! মধা পধা শী ৭ ধণধণ। ধমা ধণর্সপা - 
বা০ ০ মু০ ০০ ০ ০ ওষ.০০ ০০ ০০০ ৩০ 


তু 
ধণর্পর। জর্তরর্সণা ধপমজ্ঞা রসণসা | 


মে০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ । 
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বরলাভ 


কথা-_শ্রীমতী নিরুপম৷ দেবী 
স্বর শ্ীদিলীপকুমার রায় স্বরলিপি-_ শ্রীমতী সাহান। দেবী 


জব--হেক্মত্ত লাগ (আলাউদ্দিন রঠিত) জ্াাশ--ক্জেওকা। 


(কয়েক মান পূর্বে শ্রৃহিমাংগু দত্ত বিচিত্রায় হৈমস্ত রাগে একটি গানের স্বরলিপি প্রকাশ করিয়াছিলেন--এ 
হুরটী অনেকট। সেই স্থরভঙ্গী হইতে লওয়া-যদিও আস্থায়ী অন্তরা সঞ্চারী আভোগে আমি কিছু কিছু পরিবর্তন 


করিয়াছি যাহার অবসর রাগ হইতে স্থুর রচনায় আছেই ।) --উদিলীপকুমার রায়। 
স্থন্দর তুমি দিয়েছিলে মোরে বুকে ক'রে তাই নিয়েছিম্থু তুলে 
* কৃপাণ তোমার খরসান, গৌরবে এ বরাভয়, 
মনে ভেবেছিন্থু এ বুঝি আমার মনে ভেবেছিনু মৃত্যুর সাথে 
বধুর মরণ-বরদান | জীবন করিব বিনিময় ! 
সেদিন নিশির নিবিড় অঙ্গকে বধুর মধুর এ যে অঙ্গুরাগ 
ক্ষণে ক্ষণে শুধু দামিনী ঝলকে তাই নিয়ে বুকে খেলিব এ-ফাগ, 
চমকিয়া মোর অসির ফলকে আমার হিয়ার রক্তিম রাগ 
ভেঙে ভেঙে হ'ল শতখান, এ'কে দেবে প্রিয় তব জয়, 
বঙ্কার ভায়ে দেছিলে পাঠায়ে তাই সব ভুলে নিয়েছিস্ তুলে 
কপাণ তোমার খরসান ! গৌরবে তব বরাভয় ! 
আহা মরি মরি এ কি দেখি আজ 
কোথায় তোমার তরবার ! 
বুকে বুকে মোর জড়াইল বধু 
মিলন-মধুর ফুলহার ! 
১৪৫ 





ভেঙে গেল যেই ভয়ের শিকল 
প্রেমাবেশে হল পরাণ বিকল, 
বক্ষের মাঝে লভিম্থ শীতল 

গন্ধ বিধুর সুধাধার, 
ওগো প্রেমময় এ তো অসি নয় 


এ যে তব প্রেম-ফুলহার !% 





_'গোধুলি' 
স্‌. / / / / /  ঘ . নি 
1] সা শার্পা।শসা শসা রস্সানা না ধা পা মা | মা মা 
স্ব নু দর ০ 1 তু মি' দি য়ে ছি।লে ০! মো রে. 
গ. গ, গ 


] ] 


মা মা শা. ”্মা গম | ধা পা! ম। গা গা! ৰ মগী রা|!সা 7 ]] 
' হো 9০1 মা র' পু ০ রর 


সা ০1০ ন 


সা সা সানা! সা 
ম নে ভেবে 0 


রে 
সা মা মামা | 
এ বু ঝি খল 0 


ধ! না 
ছি চ্‌ 


মা মা 
মা র 











মামা মামা খা।প! 'পা মা গা গ]মগা রাসা7]]]] 
বব ধু চি ম ০: র্‌ ণ বৰ ০ রর ! দা ০ | 0০ ন্‌ 

* পাদটীকা :--হেমস্ত রাগের যে আরোহ, অবরোহ, ঠাট ও রচনাভঙ্ী দেখ! গেল, তাহার মধ্যে নূতন রাণে 
ভান বিস্তারের অবসর আছে এবং আছে বলিয়াই এ রাগটির নৃন নাম করণ সার্থক । এই রাগটির স্থায় অন্ত রা. 
আশ। করি গুণী আলাউদ্দিন রচনা করিয়াছেন। “নাদব্রক্ষ” সম্বন্ধে দশটি প্রবন্ধ লেখার চেয়ে নাছবিন্ত 
দেখাইয়া এইবপ একটি নৃত্তন রাগ স্যত্টি করাম্ব হার ঢের বেশী মহিমা! দেখানে! হইয়া থাকে । কারণ ইহ 
সভা সৃঙির ফোটায় পড়ে। কেবল আলাউদ্দিন খ। লাহেব ঘঙ্গি এ রাগের তান বিন্তাসের পদ্ধতি স্বঃলিপিতে এং 
ইঙ্গিত করিয়া দিতেন, বা এখনে! দেন, তবে বড় সুবিধা হয়। কারণ এ রাগে তান দেওয়া সহজ হইলেও যি 
রচিত তাহার ভানের আইডিয়া জানিলে আমরা লাভবান হইবই হইব। কারণ প্রতি রাগের বহুল বিস্তার তা 
আলাপ ও বৈচিত্র্য শুনিয়াই ওণী উহাতে নৃত্তন নৃতন ভান বিস্তারের আভাষ পাইয়া! থাকেন। -শ্রীগিলীপকুমার রা 
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সাঁগ। 
ক্ষ ণে 
তাঁ ই 
প্রে মা 
না রা" 
চু ম 
আমা 
ব ০ 
পা না 
ভে ঙে 
এ কে 
গ ন্‌ 
মা শা 
হি. নু 
তা ই 


রগ 





নি ৃ 
বে 


র্সা ূ 
কি ূ 
| 


ক্ষ 


মে! 


এ 


ই এপ এ 


ণে 


শৈ 


ন! 
য়া 


০ ০ ০ 


সররণ গর্মী । ম্থ 


মো 
য়া 


মগ গ্গণ বামনা 'না।্পা 
ল 
ফা 
ক 


ধু] দা মি নী! ঝ 
কে! খে পি ব।!। এ 
ল' প রা 1; বি 
এ, 
ধা | ধ। সা! না| ধা 
রর); পি র]|ফ 
র ূ র ক তি। ম 
ঝে ল ভি ন্ু শী 
মী! মগা রা পা মা 
ল ৃ শ 0 ৃ খা 
| তত ০ ব জজ 
চ. | নু 0 ধা ধা 
গ ূ মা ধা নার্সা 
য়ে দে ছি লে | পা 
লে ৃ নি যবে ছি! চু 
ষ , এ তে! অ. পি 
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0 
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৬. 


রিশা শিস এ সিসি 


পা | পা 


0 


9, 


নি 


০ ০ ০ 


লস 
রা 
তত 


৬+ খু. 
হিসি, ০৫ 


এ »গ 


সা 
কে 


পা | 


কে 





লা 
য়ে 
লে 





সা সা 
বু কে 
আআ হা] 


গৌ ৩ 


ধস সঁ 


জী যব 
মি জল 





মা 
র 
ব 
ম্‌ 
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৬, 




















ছি 











নি; 
ল্' ছা 





০ শ স১2০৮ কি 
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খ্য / 





মিশু স্িক্ছু- দোদ্লা 
অমন করে আর কতদিন, আমার কোমল পরাণ দল্বে বল? 
তমাল তলে মন মালে, ওরে আমার নিঠুর কালো । 
কুল মজানে! বাঁশীর সরে, ডেকো ন আর অমন করে, 
মিছে যমুনারি তীরে; রাধা রাধা রাধা বল। 


কথ। _-প্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার স্বর ও স্বরলিপি-_শ্রীশৈলেশকুমার দত্ত 


+ ক রা 2 ৃঁ 
| সা ।গণপরা পা ণা ধা ধা মা 
০ ০ অ | মন্০ট ক রে;ঃআ র ক 


৪1 পঁ 0 শী ৫. 
৮ জা  মা।জ্ঞা রা নসা শা শী রা|।জ্ঞা রা সা] 
প রা০০ ণু )দ লু বে।'বৰব ল আমার. ০ ০ ত | মাল ত লে ] 








নি / / 
সা সা সা। 
নি £ র 


শশ মাংপানা না 
0 ০ ও | রে আ মার 





টি ৰৈ 
সা সা ণা 
ক লো ৩ 
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পারা এটি এর 
পি পাট 
ভি রি 


খ জা গা 
প ০০ ০১০ ১ সপ পা অর আপ পচ 


অবত্ভনত। 

৩ না রি 
[1 মপা।!পা না না!সা বান ভস্তা 
0 0 কুল ম জা নো বা শী র।স্থ 


০ 


টু 
রী 


কো না আৰু মন্‌ রে ০" ০ 


গমন, “রা, টু 
০৯ এর পর হা 


যাঢ ওয় সংখ্য। 


১৯ স্পট ১ ০: 
সব আর ৮ ও স্তর প্র 





সা শা! শ ণা 
রে ০ 1০0 0 ডে 


রা ৮ মে রর 
ণপা ধা ণাশীরা সানী শ মামা গাম! 


০ মি ছে ঘয মু 


চন 
পা পা ধা না র্সা - মা -া পা পা 4 অপদপা] মা জ্ঞা - 


না ০ রি তী রে ০ রা 9০ ০ বা ০ ধা০০০। রা ধা ০ 
€) 
রা সা শী ! 
] 
চ. রঙ 0 / 
জ্ীকমলাকাস্ত বনু 
আন পারিনারে! ঘোর হছুংম্বপনে 
মন ছুটেযায় চারিধারে! জেগে উঠি হায় সঙ্গোপনে ! 
আসন তোমার পাতিতে তিমিরে তিমিরে চাহিয়াঃ 
ভূলে যাই দ্দিবা-রাতিতে, আগমনী তব গাহিয়া, 
আনদ্দে ধাই মাতিতে-_ বিরহেতে বুক বাহিয়া 
ফিরে পাই কারিকা রে! ভেসে যাই বারিধারে ! ' 
আর পারি নারে! আর প্ারিনারে! 
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স্বরলিপি 


মিশ্র-পিলু-বালোক্সা1-দাদ্লা। 


কথা ছিল আসবে তুমি ছখের বেশে। 
ব্যধিতেরি নয়ন জলে করুণ গানের নুরে ভেসে॥ 


তাইতো নিলাম বরণ ক'রে, * ছুখখীর হেথা নেইগে!। আদর, 
ছুঃখ ব্যথা জীবন ভঃরে, বুক পেতে সব সই অনাদর, 
তাইতো। আমার গানের সুরে ; (তবু) সারা জীবন কীাদ্‌বো শুধু 
আপনি কাদন আসে ॥ তোমায় পাবার আশে ॥ 
কথা--জ্রীবারিদবরণ মোদক লর ও হ্বরলিপি- উীগোকুলচন্্র নাগ 


2 দা সা লা সা ন! সা পসা মক্গরা সা|- 4 মা 
ক থা ছি ল আ স্‌ বে তু ০০০ মি! ০ 0 ছু 


০ ২ 
জ্ঞরজ্ঞা রসা রা।ন্সা 7) গা গাগাগা গাগামা|মা মপা মগা 
খে০০ র০ বে শে ০ | ব্য থধিতেরি ননম্ব নংজ লে ০০ 


গম রমা মজ্ঞা রা সন! সা ধ্সা সরা রমা মজ্ঞা -4 -! 


কণ০ রূ৩ গ ০ গা নে০ বর সর রে ভেও সে ০ ৫. 0 
১৭ 

জরা সা ]ু]ু 

০ ০ ০ 


বিশেষ জ্টব্য £--"ম.”কে খরজ পরিবর্তন করিয়। উক্ত গানটি গাছিতে হইবে অর্থাৎ ““মা1”কে “লা” ধরি 
গাহিতে হইবে। ইতি 



































১ 0 টু ০ 
দির মা | গমা রগা পা|পাপাশী]শশান্গা না কষা পা 
তাই। তো নি লাম); ব০ র০ পক্ষ রে ০ 1০ ০ ছুঃ[খ ব্য থা ূ 
১ প 0 ১ ০ ডা 
প গা সা মপা মগা। রগা শা 1 গা | মা পাঁপা। পা গমা পধা 
জী বন ড, রে০ ০০ ০০ ০ 9) তাই তো আমার | গা নে০ ০০ 
9 ১ ০ | ১ 0 
সণং ধপঃমা গা|শী শামা জ্ঞা রা সা|ধসাসরারমা | মজ্ঞা শা শা 








০০ ০রস্থ রে; ০ ০কত্সা প্‌. নি কা দ০ ন০ আ০। সে০ ০ ০. 











জরা সা] 
০.০ 0 
৩ স ডি ০ ১ রী 
| [ প্যা]পদ্জা না নাসা ১ সাসাসা শা|শা এ জ্ঞা; 

ছ ০1 খীর হে থা! নে ই গো! আদ র |) ০ 0 বুক 
৪, 0 ১৭ 
বা তা জ্ঞা! ত্বা "শা জ্ঞা জ্ঞা মঙ্ঞ! জ্ঞা। জরা সা 1 গা 
পে তবে সব স ই অ ]) না দ্র ০0 ০) ০০ বৰ সা 

















০ ১ ০ উর 

গা গা গ্লাইমী গমা পণা|দপা মগা মা!)] শা -ম 
রা জী বন কাদ বো০ ০০ 1 ০০ ০ ধৃ | ০ ০ ডো 
9 ১ ০ ১ 

গম। জ্ঞবরা সা! ধসা সরা রমা | মজ্ঞা -1 জরা সু! 

গান; ০০ পা'। বা র০ আণ০। শেড ০ ০01০০ ০ 
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স্বরলিপি 


ব্েহাগ- এক তজাতনা (বিলদ্বিত লয়) 


ভরিয়া পরাণ শুনিতেছি গান 


আসিবে আজি বন্ধু মোর 
স্বপন মাখিয়' সোনার পাখায় 


আকাশে উধ্ঠাও চিত-চকোর ॥ 


হিজল বিছান বন পথ দিয়া 
রাঙায়ে চরণ আসিবে গো পিয়া 
নদীর ধারে বন কিনারে 

ইঙ্জিত হানে শ্যামকিশোর । 


কথা ও সুর--কাজী নজরুল ইস্লাম 


[সা সা নাঁ!সা গা পামূপা পা 


ভূ রি য়া প রাঁ” ৭ শু নি 


ধপা ক্গা ধপা ] গা-পমা গা "সা 7 
বে) ৮ আ জি০ ব ন্০ ধু মো ০ 


পা ক্ধাপধা পন্দাপ! 
সত ০নি০ 


গমা গ! 
০০ তে ছি০ পা ন্‌ 


গা "পম গা রসা 
বৰ ন্‌০ ধু মো ০ রর তব পূ 
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[৪7 


4 ঢু গমপধা নরর্পা না 
আ ০০০ 


শ শনুসা সা নং 


চন্ত্রচুড় মেঘের গায় 

মরাল মিথুন উড্ভিয়! যায় 

নেশ। ধরে চোখে আলো ছায়ায় 
বহিছে পবন গন্ধ চোর ॥ 


স্বরলিপি-_শ্রীঅনিলভূষণ বাগচী 


গা | গমা গা এ ]ুগা সানা 
তে ভি গা ন আ ০ লি 


1 ]ুসাসা সরনধ। সা গা পানু 


রর ভ রি ০০য। প্‌ রা 


ধপা দ্ধবা ধপগা 


০০০ মি বেত আআ ০৩জি 


পরা না গপ! শু পা হ্গপধা হ্গপা 


৯০০ বারি হি 
| মাও খি রা০ সোণণনা ০র 








এ যারা [ নর'সনি। ক্খপন্ধ। গমগ। ] 
পমা গা নু মাপনা না না পানু সার্সা সা |নর্সনা ধপা মগা)] 
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হি ্ লু বি ছা নণ ব নল প থ০০ দি য়া 


াঁ সর্গা গর্বা সা না এ সুনরর্পা নধা ধপা গপাঁ মা গা] 
রা ০ ঙা যেটে চ বৰ ণ্‌ আ.'০ সিও ০বে গোঁ পি য় 


মা শী গানুগা মা পন! 


না শী না টা সা গর্রাং বাঁ 
ধা ০ রে ব ন ণ০কি 


* সা না 
শা ০ রে ) ই ০২ গি 
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[ার্গা শ ৮ ৮ সস রা গান নস না 


চ০ ০ ড় মে য় মূ রাও ল 


না ধা ধা পা পনা ধা 
মি থু ন উ ড়িত য়া 


না শা শানু (গাগা গা 


যা ০ য় চট ন্‌ ত্র 


গমপধা পধা নর্প ] 
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স্পা ডি 1 শ] না নস ৪ ধা পা]ুপা ধনা না 
মে থে র |/গা ০ মম ম ধু ন উ ড়ি০ও মা 


ধনস্ণা না 7) ৮ ্গা | গা গাঁ গর ঢু গরপা মা গর | রস? শশী] 


যা০০ ০ মক নে০ ধ ! রে চো খে আ০ লো ছা |য়া০ ০ য় 


নানা না না ধা পা] মা-গমপা -মাগারা সাগ[ূসা সগা ন্‌ 
ব ছি০ ছে ' প ব ন গ ০০ ধ চো ০ র ব হিত ছে 


মপ। মপা -গা গু গমপধা নরর্পা না 
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গামা পা]মা -গা গা 


পু .ৰ লগ গ ন্‌ ধ 





ধপা ম্ধা ধপন্ধগা ]ু গা -পমা গা | সা 1 শব] 
কেও আঁ জি০০০ বৰ ওল ধু দো ০ 
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6 
হার্পা ণা ধা পা 


ঝুরু ঝুরু ঝরিছে কা"র আখি বাদলে। 
চমকিছে বিজলী ঘন মেঘ কাজলে। 


স্বরলিপি 


কল কল তটিনী কহিছে কি বারতা 
প্রকৃতি কেন আজি এত ব্যাকুলতা ! 
দরদীর বুক কেন জ্বলিছে অনলে ॥ 


(পাটনায় বালক-বালিকাগণ কর্তৃক অভিনীত অপ্রকাশিত নাটক “মুক্তি” হইতে ) 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীভূপেন্্রকুমার দাশগুপ্ত ( গোবিন্দবাবু ) 
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/ রর 
1 পা ধা সা নাসা শী 
০7; কু হি ছে কিবা রর 
শঁ 4 ৩ 
শী পা ধা সা নাসা 4 
জি এ তত ব্যা কুল ০ 
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জ লি ছে অ | ন ০ লে 
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টানি কেদার! 


শ্রীকাদের বকৃস 


এই চাদনি কেদার1 বেলাবল ঠাঁটের অন্তর্গত খাড়ো-সম্পূর্ণ রাগ। ইহা! বেহাগরা, হংসধ্বনি, ইমন-কল্যাণ ও 
কেদারার সংমিশ্রণে উৎপন্ন । আরোহীতে “রা” বঞ্জিত, অবরোহী সম্পূর্ণ । ইহাতে ছুই নিখাদ (না প1) ব্যবহৃত 
হয়। অবরোহীতে “সপ না ধা পা ণা ধা পা মা” এইরূপে «কোমল নিখাদের ব্যবহার হয়। ইহাতে গা ছুর্বল 
এবং ধা প্রবল। বাদী মা, সন্বাদী সা। গাহিবার সময় রাত্রি প্রথম প্রহর | 

আরোহী £--সা মা গা মা পা না ধা ল1]| 
অবরোহী :--স1 না ধা ধা পা ণা,ধা পা মা গা মা রা সা। 


ভেততাল। 


চাদ্দনি কে শোভ। দেখে 
স্বজনী দেখ. দেখ মন তরসত 
মেরে। উন্‌ বিন্‌ বয়ঠি যেয়সে 
চন্দ্র চকোর। 


স্বপনে আয়ে দরশ দেখায়ে 
কদর পিয়। তরসায়ে মোরে 
বিরহ মনমে দে গয়ে রয়েন ন 
অতি বিকোর। 


আবান্ছাঞ্ী ্ 


নি০ ০ কিও 9 ূ শো ০০ ভ1০ দে ০০ থে ০ 


প্র ০ 
9 2 


শঁ 
ধা পা মগা মা রনাঁ সামা শা শ মগা পা মধা পা মা 
০ দূ 


এ 4 


গপাঁশীধাপাণাধা পাপা গামা গা মা রা রা 
জজ নী ০ দ্দে ০ থ রে ত রর সত 
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প্পীশীিপি দিলীপ 
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শা শি ১৪৭ 
০ ঠি যে য় 








বরা র্সা 
০ সে 








রলিপি 
ভিলপনী-ক্চাহান্বা 


নব হুর্ববাদল শ্তাম কিবা রূপ অনুপম শ্রুতিমূলে কুগুল মণিময় ঝলমল 
যমুন! পুলিনে কিবা রাজে। গলে কিবা বনমালা সাজে । 

শিরে কিবা শিখি-পাখা ছটা আখি প্রেমমাখ। সুবস্ষিম ঠাম কিবা ত্রজবালা মনোলোভ। 
গীভাম্বর মনোহর সাজে। চকাণ নুপুর কিব! বাজে ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_ শ্রীফকিরচন্দ্র আট্য 


বাবহার :₹-রে গা ধা নি-কোমল। 


আসাস্ছাক্ী 


মপা মণা দপা মপা 
অ০ ম্ভক০ প9০ মম 


+ ৃ ০ ঁ | 
সপা পা পা পা পদা পর্দা পদা পদা সমা মা মা মা 


ন০ ব ছু র্বা; দ০ ল০ শ্টা ম০1 কিও বার প 











শা" ০ শী 9 
সঙ্ঞা জ্বাজ্ঞা জ্ঞা সখা সঙ্ঞা খা সা] দণব সখা জ্ঞমা জ্ঞধাঁ | সখা সণ সা 4 
য০ মু না পু. লিও নেও কি বা! বান 7৮১ 00 ০০) 9০০7 [জে 














০/ রর ঠে চি ! রি রি / £ 
সর্ধা সর্্ঞী ধর্প। ণা। মণা ণা ণাঁণা|ণপ্ণ পরা স্ণা দা 
শি খি০ পা খা | দু০ টি আখি | প্রেত ম০ মাও খা 


1 রর নে ৈ 
পসাষাসাসা 
শি) রে কিবা! 





রি লা ০ 
পর্সা পর্ণ দশা পদা ূ মপা জ্ঞমা পদা দা] সখা সঙ্ঞা খসা গা দা] সখা সা- 


পী০ তা স্ব রণ মণ" নো০ হ০ র । পা০ ০০ ০০ ০০০০ ০০ জর্গে ০0 
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অবজ্ঞা 


শ- 
সাঁসা ণাঁ দণ] সাঁসজ্ঞা জ্ঞাজ্ঞা সপাঁ পাঁপাঁপদা মপা মণা দশা পা 
শ্রুতি মূ লেও কু ০০ ও ল সমও ণি ম য়9০ ঝণ০ ল০ মস০ ল 


রী £ ০ 7 রি রি // / 
পর্পা পর্সা দণা পদী মপাজ্ঞমা পদাদা! "মা "দা ণার্সা দণা সখা পাঁ- 


গ 0 গে) কি বা০  ব০ নও মা? ল| | সা. 0০০9০ 9 ০0০০ ০০0 জে 0 


হা / / £ 2 /./ / / + / € £ এ 
সাসজ্ঞাজ্বাজ্ঞা। ণসা ণসখা ধা খা দণা দণসাসাঁসা পদাপদণা ণাণ। 
সু ব০ স্কি ম [ঠা ম০০ কি বা ক্র জ০০ বা লা ম০ লেো০০ লোভ 


শা . 
পর্পা পপ দণা পদা মপা। জ্ঞমা পদা দা সখা সঙ্ঞা খসা ণসা | দণা সখাসা-া 
চ০ র০ ণেও নৃ০ পু০ র০ কি বা বাণ ০০ ০০ ০০ 1০০ ০০ জে ০ 


কাজ্রী গান 


শ্রীমীরা দেবী 
কাছে মচাওয়ে শোর-্*পপইয়া' | কাহে মচাওয়ে শোর? রিমি ঝিমি রিমি বিমি বুঁদে বরষে, 
বাদল গরজে, বিজলী চমকে, পবন চলে ঝক বোর! 
ছায়ে খন-ঘট-ঘোর। বাগষে 'পিউ পিউ' বোলে পপাইয়!, 
পপইয়। | কাছে মচাওয়ে শোর? বনমে বোলে মোর! 


পিয্কাফি হোলি বোল পপইয়! 

পিয়া যে! জাওয়ে ঘোর ! 
চুণ চুণ কলিয়ন শেজ বিছা, 

শোওযত হো গয়ে ভোর! 
পপইয়!! ফাহে ঘচাঁ€য়ে শোর? 


১৬৩ 





সঙ্গীত কি? 


শ্রীব্রজগোপাল গোম্বামী 


্রক্ষচারী প্রজ্ঞাচৈতদ্ক সতাই বলেছেন ষে, “মনে থাকে 
ঘেন সঙ্গীত সাধনা”, বড়ই মুল্যবান কথ1। বাস্তবিক 
ধারা এই সঙ্গীতকে সাধনার ধন না! ভাবেন অথচ এই 
বি্ভায় পারদর্শী হ'তে চেষ্ট। করেন, তারা কিছুতেই 
তাদের আশানুক্ধপ উন্নতি করতে পাবৃবেন না । কারণ 
তাঁর ফলট। চা"ন সাধনার, অথচ নিজের। তা, ক'রুবেন না। 
মাত্র আমোদ প্রমোদের অঙ্গম্বব্ূপ এই সঙ্গীতকে শেখাবার 
জন্ত একটু আধটু চেষ্টা করেন। কি কবে তাহলে 
তারা সঙ্গীতে আশাহ্রূপ উন্নতি ক'বৃতে পারেন? অথচ 
কেউ দেখেন ঠিক তারই মতে] একজন হয় তোত্ার 
পরে সঙ্গীত শিক্ষা আর ক'রে ক্রমে বেশ উন্নতি ক'রে 
ফেল্লে। প্রথমে তাকে দেখতেন ও আর কি উন্নতি 
ক'রুবে, কাজেই সঙ্গীতের ক্ষেত্রে ভাকে নিজের চেয়ে 
অনেক নীচে স্থান দিতেন। কিছুদিন পরে দেখলেন 
তাকে মুখে যতই নীচু বলি, বাস্তবিক আর তাকে নীচ 
ব'ল্বার উপায় নেই। ক্রমে সে তার চেয়ে যথেষ্ট 
উন্নতি ক'রৃতে আরস্ত করলে এবং এই রকম ব্যাপারে 
দাড়াল যে, নিজেকে তার সমকক্ষ তো! ভাবতে পারেনই 
ন। এমন কি তার সামনে সঙ্গীত চর্চ| ক'রূডেও ভয় পান। 
এর কারণ কি? কারণ,--বিনি সঙ্গীতে উন্নতির উচ্চ- 
স্তরে উঠবার জাশা নিয়ে শিখতে আরন্ত ক'রেছেন, 
তিনি হয়তে।! কোনওদিন কোন সঙ্গীতজের সঙ্গীতে 
মুগ্ধ হয়ে নিজেকে এ রকম একজন শিল্পী করবার আশা 
সঙ্গীত-শিক্ষা আরঘ্ভ করেছেন। কিন্তু অন্তরে উন্নতির 
উচ্চন্তরে উঠ্বার যোল আশ! নিয়েও তিনি মোটেই 
আশামুরূপ উন্নতি ক'রৃতে পার্ছেন ন।। কি ক'রে 


হবে! গন্তব্য স্থানকে মনে মনে যতই চিন্তা কর যাক্‌ 
সেখানে পৌছিবার উপযুক্ত পথে উপযুক্ত গতিতে ন! 
চ'ল্লে কখনই উপযুক্ত সমপ্বে গৌচিতে পার! হায় না। 
সঙ্গীতের অবশ্য শেষ নেই, কিন্ত তার উদ্দেশ হচ্ছে 
নিজে একজন নামঞজাদ। শিল্পী হওয়া ও শিল্পচাতুর্ষে 
লোককে মুগ্ধ করা। আবার একজন পরে সঙ্গীতচর্চ। 
আরম্ভ ক'রে ক্রমোক্পতি ছারা এমন কি পূর্বোক্ত ব্যক্তির 
ঈক্াত স্থানে পৌছে গেছে। কি ছুঃখের বিষ! এক- 
জন যে আশ] নিয়ে সঙীত শিক্ষারস্ত ক'রূলেন,_-উদ্নতি 
ক'রূলে আর একজন তার পরে শিক্ষা! ছরস্ ক'রে-.. 
অতট। আশ! ন। নিয়ে এবং তার আগেই। এতেই 
হৃদয়ঙম হয় যে সঙ্গীত সাধনার দিনিষ। শিখবে! ব'লে 
হেলায় শ্রদ্ধায় একটু আধটু অভ্যাস ক'বূলে কখনই 
উন্নতি নেই। রীতিমত আত্তরিক টান নিষে--সাধনার 
জিনিষ ভেবে--প্রাণপণে সাধনা করলেই উন্নতি, নডেৎ 
নয়। সঙ্গীত সাধনা ক'রতে হবে মাত্র সাধনার ধন 
ভেবে এবং অগ্রসর হ'তে হবে ঠিক নিবিষ্ট ছনে। 
আমার সে রকম উন্নতি হ'ল 91, আমার চেয়ে আর 
একজন উন্নতি করেছে ব'লে তাকে হিংসা করা চলেন! । 
আমাকেও সেই রকম উন্নতি করবার জন্য প্রাণপণে চেষ্ট। 
করতে হবে। ধার! হিংসা পরবণ হ'য়ে উন্নতির চেষ্টা 
করেন তার! প্রান্থই অন্ত থাকেন। নির্বিকার-চিত্ত 
সাধকেরই উদ্তি দেখা যায়। সাধনার ক্ষেতে আমার 
চেয়ে কে কম সেজন্ত জানন্দ এবং কে বেশী সেজন্ত মনে 


মনে হিংসা, এই যে ভাব ইহাই লাধককে তার উন্নতির 


পথে ব্যাঘাত দেয়। এমন কি শেষে এরূপ সাধকর! 


টিউটর উনি উট উউ নিট রাজার 
খরার 
১৬১ 
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নিজেদের সকল উন্নতির আশায় জঙগারুলি দিয়ে সঙ্গীত 
সাধনা ত্যাগ ক'রে সঙ্গীত সম্বন্ধে লোকের মনে বিরক্তি 
আনার জন্ত সর্বত্র সঙ্গীতের নিন্দা করেন এবং দৃষ্টাস্ত 
স্বরূপ নিজেদের দিকে আনুল দিয়ে "দেখিয়ে দেন। কিন্তু 
একবারও ভেবে দেখেন না যে, তাদের পরে সঙ্গীতচর্চা 
আরম্ভ ক'রে তাদের চেয়ে উন্নত, শিল্পচাতুধ্যে নিজেকে ও 
অপরকে মুধ্ধকারী, এবং সঙ্গীতই একমাত্র লক্ষ) এই 
রকম লোকেরাও ঠিক তাদেরই মতে সঙ্গীতের উপকারিতা, 
স্ীত সাধনায় কঙ্টুকু শাস্তি এবং সঙ্গীতের বহুল 
গ্রচারের পন্ত তাদেরই শ্রোতৃমগ্ডলীর নিকট সঙ্গীতের 
গুণগ্রাম গ্রচার করুছেন। কাজেই সঙ্গীতকে খাটে। 
করবার চেষ্ট। সঙ্গীত 'ছুঃসাধ) ধারণ! করানর চেষ্ট। 
ইত্যাদি ইত্যাদি ক'রেও সঙ্গীতকে হীন প্রতিপন্ন করাতে 
তো! পার্ছেনই না বরং লোকের মনে তাদের নিজেদেরই 
ছুর্বলতা! প্রমাণ করানে। হচ্ছে মাআ। 

আমাদের দেশে অনেকেরই ধারণা ছিল যে, সঙ্গীত 
ভাবার বৈঠকে গান বাঙ্গন! ব্যতীত অন্য সময়ে ওর আর 
একলা বসে কি শিখবে? কিন্তু স্কুলের পড়ার মতে। 
ষে ওটাও মাষ্টার মহাশয়ের সামনে পড়া দেবার আগে 
রীতিমত ঠিক ক'রে নিতে হয়, এটা বড় জান্তেন ন|। 
এবং এ যে "ঠিক করা” এটাই হঃচ্ছে সাধনা । এ সাধন। 
যে যতটুকু ক'বুবে সে ততটুকু ফল পাবেই। আজকাল 
লোকের মনে এ ধারণা এসেছে ষে সঙ্গীত সাধনার 
গিনিষ; এ বিদ্যা স্কুলের বিদ্যার চেয়ে কোনও অংশে 
কম নয়। সঙ্গীতকে এখন দেশের লোকে পবিত্র চক্ষে 
দেখে থাকেন। আজকাল বাংলায় যথেষ্ট সম্গীত্তের চর্চ। 
দেখা যাচ্ছে। একমাঁজ সদাশয় ওত্তাদগণের উদারত1 ও 


সঙ্গীতে বহুলপ্রচারের অন্ত প্রাণপণ চেষ্টা এবং সঙ্গীত 
শিক্ষার্থীগণের উন্নতির ধার] দেখেই সাধারণের মনে 
সঙ্গীত সম্বন্ধে কু-ধারণ! দূর হ'য়ে গেছে। এখন অনেকেই 
নিজেদের ছেলে মেয়েদের সঙ্গীত শিক্ষা দেবার চেষ্টা 
করেন দেখা যার। সঙ্গীত যে কি জিনিষ এবং কত 
সাধনা কর্তে হয় ও কত বড়বড় সাধফ আমাদের দেশে 
আছেন এই সব দেখিয়ে সঙ্গীতের দিকে একটা আবুজ 
আগ্রহ আনিয়েছেন একমাত্র "সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা" 
পরিচালকবুন্দ। এজন্য দেশের লোক তাদের ক'ছে 
রুতজ । আজ “প্রবেশিকা'খানির দ্বারা যে শিক্ষার্থীদিগের 
কী উন্নতির সাহাধ্য হচ্ছে তা" একমাত্র তুক্তভোগীরাই 
জানেন। যে সব বড় বড় সঙ্গীতজগণ প্রবেশিকাখানিতে 
সঙ্গীত সম্বন্ধে আলোচন1 করেন সেগুলি এই “সঙ্গীত বিজ্ঞান 
গ্রবেশিকা”র সাহাষ্য ব্যতীত এ সমস্ত সঙ্গীতজ্ঞগণের কাছ 
থেকে জান্তে ছলে যে কি লাগে তা? একবার বেশ 
ভাল ক'রে ভাবলেই হৃদচঙ্্রম করাযায়। “সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকা” আজ সাধকদের মনে মঙ্গীত যে কত সাধনার 
ধন তা” যে ভাবে জানিয়ে দিয়েছে সে বথা ঝল্বার নয়। 
শিক্ষার্থীরা আগে জান্তেন যে সঙ্গীত 'সাধনার ধন এই 
মাত্রই । কিন্তু সেই সাধন! কত গভীর--কত কঠোর-_ 
কত একাস্তিক এবং তার পরিণাম কি--সাধনার ঘার। 
কে কতদুর উন্নত--কত শ্রদ্ধে-_তা একমান্জ এই 
প্রবেশিকা-খানি যতটুকু জানিয়ে দিয়েছে, অতটুকু আর 
কোথাও জানা যেত না|! এ কথা খুবই সত্য, তা" ষিনি 
যাইই বলুন। আমরা এই পত্রিকাধানির দীর্ঘীবন ও 
উন্নতির কামনা করি। আশা করি ভগবান আমাদের 
এ আশ। কখনই অসম্পূর্ণ রাখবেন ন1। 


১৬২ 





এ. এ ঘ ৪ রর 
৫৮ পির সিসি স্টেটাস 


মি স্থা 
০০০০৮ 


স্বরলিপি 


ব্মাতনক্কোম্ম- ভ্েত্গাতল। 


গুরু গুরু ঝুরু ঝুরু, বাদল এসেছে আজ । ছুটিছে তটিনী জল, ছুল হুল অবিরল, 

উত্তরি উড়ে মেঘের, ঝলকে বিজুরি সাজ ॥ বাজিছে মেঘে মাদল, ধীরে নেমে আসে সাঝ ॥ 
পল্লব মন্মরাকুল, বল্পরী দোলে দোছুল, এক] গৃহে নিরজন, পাগল উত্তল মন, 

দাছুরী কাজুরী গ!হে, নাচে বনে শিখিরাজ ॥ বারি ঝরে ঝর ঝর, পাসরি সকল কাজ ॥ 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি- শ্রীগোবিন্দদাস চৌধুরী 


খষভ ও পঞ্চম বঞ্জিত। কোম্ল-_গাক্ধার, ধৈবত ৪ নিষাদ। ব্যবহার--জ, দ, ণ। ওড়ব শ্রেণী। 


জা মা সা শী 


সে ছে আ জ 


৬. ১ প- 
1াসামাজ্ঞাসা[ণাা সা দণাঁ)জ্ঞা মা মা মা 


গু ক শ্ড র'ঝু রু ঝু রু [বা দদ ল এ 





৪ & ০ 


১ এ টা 
টীমামাজ্ঞামা দা ণাা|সা ণা দা তু জ্ঞাশা]া 
সত উ 


রি ডে মে ঘের, ।ঝ ল কে বি?ন্কু রি লা জ 


দা দা ণা শা 


0 ১ 74 
গাজা মা দা ণার্সার্সা সা শী র্সা ণা দা মা 
ূ লে দো ছু ল, 


প ল্লপ ব মর্ম রা কু ল;ব ল্লপ রী দো 





9. ১ শী ৩ 
সার্সা মার্মা|জ্ঞীজ্ার্পালা|- রণ গাদা মাজ্ঞা মা জ্ঞা শী] 
দা ছু রী কা জু রী গা হে, | না চে নব নে।শি খি রাজ 
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০ ১ -ঁ 
গামা না মা মাজ্ঞা শা জ্ঞা শী|মা দা শা ণা 
ঢু টি ছে ত 


ণাঁ সাঁ ণা - 
বা জি ছে মে 


2 ০ 
টি 


মাঁ 


০ পর 
সণ - 7 মাজা 
বা রিবঝ রে।ঝৰঝ 





টি নী জ ল,;ছু ল ছু ল 


রা / 
দা - দা ণাঁসা-ী সা সা 
নি র জ ন্‌ ৷ পা গ ল উ 


৩ 


রি রণ রণ 
শসা নাণার্সানসা]ণা 





+ , 
জ্ঞা মা দা মা. জ্ঞা 
ধী রে নে মে] 


র ঝ র,!পাস রিস ক ল 





গাঁন 


শ্রীবঙ্কিমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


কতকাল আর থাকৃব বসে' বৃথা আশ। বুকে শিয়! 
বাসনা কামনা আমার গেছে সবই ফুরাইস্া। 


কত হাসি, কত গীতি 
কত নেহ, কত প্রীতি 
হরেছে সকলি বিধি কালহস্ত প্রসারিয়া । 


আমার জীবন ভার 
বহিতে পারি না আর 
আমার এ নয়ন ধারা মুছাও প্রেম স্পর্শ দিয়া? 


০০০৩১১০১ 
আনত 


১৬৪ 


1 
পা 


বি 


বি 


সা শা. 

র ল;' 

সাঁ 7 

সা ঝ। 
সা 7 

ম ন 
৭ ]] 7 
ভা 





তালভেদে মাত্রাগতির বিভিন্নত। 
শ্রীদ্বিজপদ হাজর। 


অনেকে. বলেন উপযুক্ত গুরু ব্যতীত কেবলমাত্র 
পুস্তকের সাহায্যে সঙ্গীতবিদ্যায় পারদর্শিতালাভ কর! 
অদস্তব। কথাট। অনেকাংশে সত্য হইলে আমি উ€া 
সম্পূর্ণূপে সমর্ধন করিতে প্রস্তুত নহি; কারণ আমি 
বলিতে চাই, এসন্ত গ্রন্থকে সঙ্গীতশিক্ষালভের অগ্রুপযোগী 
জন করা কোনক্রমেই সঙ্গত নহে ।  গ্রস্থপ্রণেত'র 
কপণতা অথব| তাহার সম্যক্‌ জানের অভাবই ইহার এক- 
মানব কারণ। সঙ্গীত গ্রন্থ গ্রণেতার কিরূপ অধ্যবসাম্বী, উদার 
এবং গভীর জানসম্পনন হওয়! আবশ্যক তাহ! ধাহার। শব 
সঙ্গীতাচাধ্য কষণধন বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের 'গীতস্থতলার” 
নামক অমূল্য গ্রন্থখ/নি পাঠ করিবার স্থযোগ লাভ 
করিয়াছেন, তাহাদের 'বিপ্রিত নাই। এ ক্ষেতে অবশ্থ 
সঙ্গীতনায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের নামও 
উল্লেখযোগা। তিনি উচ্চ সঙ্গীতের বিশুদ্ধ এবং সুক্ষ স্বরলিপি 
সহ কয়েকটী উৎকৃষ্ট গ্রন্থ প্রণয়ন করিয়া! উচ্চসঙ্গীত প্রচারে 
সহায়ত] করার সঙ্গে সঙ্গে যথেই উদারতার পরিঠয় গুদান 
করিছাছেন। আমরা তাহার নিকট হইতে সঙ্গীতের 
যাবতীয় মৃলস্ত্র সমন্বিত ও বৈজ্ঞানিক তথ্যপূর্ণ ২১ খানি 
পুস্তকের গ্রত্যাশ! করি। 

বর্তমান প্রবন্ধে আমি মাত্রার গতি সন্বদ্ধে যথাসাধ্য 
আলোচনা করিব-_যাহ! বর্তমানের প্রা কোন গ্রস্থেই 
পরিলক্ষিত হয় না । তাল নির্ণয় করিতে হইলে মাতার 


সমটি, পদ্দবিভাগ ও পদের অন্তগত মাত্রার সংখা", সম, 
তাল ও ফাকের পধ্]ায় এবং মাঙ্ঞান্ব গতি জানিবার 
প্রয়োজন হয়; কিন্ত ছুংণের বিষয় একমাআ ৬কৃষ্খধন 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ব্যতীত অপর কেহই মাআয় গতি 
সম্বত্ধে কোন আলোচনা করেন নাই। বস্ততঃ সঙ্গীত গ্রন্থ 
প্রচ'রের উপযোগীতা তখনই বৃদ্ধি পার যখন দেখ! ধায় 
তন্মধো শিক্ষার্থীর ব্যথ। দুরীকরণার্থে লেখকের আস্তরিক 
চেষ্ট। বর্তমান। যাহা হউক মাত্রা ও তাল সম্বন্ধে 
কতকগুলি একঘেয়ে কথার আমি প্রবন্ধের কলেবর বৃদ্ধি 
না করিম কেবলমাত্র মাজার বিভিন্ন গৃতির বিষয়েই 
আলোচনা! করিব। ইহা পাঠে পাঠকগণ সহজেই বুঝিতে 
পারিবেন কেন মাত্রার গতি জানিবার প্রমোজনীরত। 
তালনিরণযকালে জত্যাবস্থীক হুইয়া গড়ে। সঙ্গীতাচাধ্যেরা 
বলিম্বা থাকেন মাতার কোন নিদ্দিষ্ট পরিমাণ নাই-- 
উহ! গায়কের ইচ্ছাধীন। একথ। সর্বাংশে সত্য নহে। 
প্রাথমিক মাত্রাজান লাভার্ে কেবলমাত্র গ্রথম শিক্ষার্থীকেই 
তাহার ইচ্ছামত সময়কে মাত! হিসাবে গ্রহণ করিতে দেওয়। 
যাইতে পারে। কিন্তু যখনই কোন নিদিষ্ট সংখ্যক মা 
শৃঙ্খলাবন্ধ হইয়া কোন তালের রূপ প্রকাশ করে তখন 
মাআাগতি গায়কের ইচ্ছাধীন না হ্ইয়! সেই তাজের 
অন্গুযায়ী উহ। নিরূপিত হওয়া উচিত (ক)। নতুবা একটা 
খেম্ট। ও একটী একতালার গৎ এম্বদৃষ্টে বাজাইতে গা 





(ক) এখানে কেহ হয় তে! বলিতে পারেন যে গানের ভাব গত বৈচিত্র্যের খাতিরে গাম়ককে লয় ব্যাপারে যথেষ্ট 
স্বাধীনতা দেওয়া উচিত। আমিও সে কথ! অন্বীকার করিনা; কিন্ত লেক্ষেতে আমার বকব্য এই 
ঘে গানই প্রথমে রচিত হয় এবং পরে তাহার বণাষধ ভাব গ্রহণ করিয়া তাহাতে সুর ও ভাল সংযোগ 
করা হন়। এইকপে গানের ভাবাগযায়ী তাল নিক্ধপিত হওয়ার পরেও গায়ককে উক্তর়ূপ হ্বাধীনতা 
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৬৫" 





খেম্টার গৎ্টাকে একতালায় অথবা একতালার গংটীকে 
থেম্টায় কিংবা ছুইটাকেই একই গতিতে পরিণত করিয়া 
ফেলা শিক্ষার্থীর পক্ষে অসম্ভব নয়। কারণ উভয় 
তালেতেই মাত্রার সমদ্রি, পদের অন্তর্গত মাত্রার সংখ) 
এবং পম, তাল ও ফাকের পধ্যাক্ট অবিকল একই রূপ। 
এইরূপ সাৃশ্ট আরও অনেক তালের মধ্যেই বর্তমান। 
ইহা কেবল মাত্রাগতির বিভিন্নত1 যদ্ধারা একটী হইতে 
অপরটীর পার্থকা সুচিত হয়। খেম্টার মাত্রা মিনিটে 
২৪* ট1 পড়ে কিন্তু একতালার মান্রা মিনিটে ১৩৮ টা 
করিয়। পড়িয়া থাকে অর্থাৎ একতালা অপেক্ষা খেম্টায় 
মাত্রার গতি অনেকখানি ক্রত। প্রত্যেক তালের মাতার 
ওজন শিক্ষার্থীর জান৷ থাকিলে যে কোন তালের গান ব৷ 
গং গ্রন্থদৃষ্টেই নিভূ্পরপে সে আম্বত্ত করিতে পারিবে। 
সেইগন্ত গ্রচলিত তালসমুহ সচরাচর ঘে যে ওজনে বাদ্িত 
সেই সেই গতিত্তে মাত্রার কাল পরিমাণ কতখানি তাহা 
নিয়ে ভালিকাবদ্ধ করি! দেওয়া হইল । (এই সকল 
ওজন “গীতহ্ত্রসার” হইতে লংগৃহীত। ) 


ভালের নাম ... মাজান .. মাতার ওজন 
লমতি অর্থাৎ মাআ। মিনিটে 
কতটী করিয়! পড়ে 
১। তেতাল! (চতুমণাজ্িক) ১৬ ১৬৪ 
এ (দিমাত্রি)ট ৮ ৮০ 
২। টিমে তেতাল। ১৬ ৮৪ 
৩। মধামান ১৬ ৮৯ 
৪। আড়ার্টেক! (চতুর্ঘত্রিক) ১৬ . ১৬৯ 
এ (ছিমাজিক ৮ ৮৩ 








পাপ 





তালের নাম 


৫। ঠুংরী (৪তুর্যাত্রিক) ৮ 
এ (দ্বিমাত্রিক) 


৬। আদ্ধা (এ) ৮ 
৭। ছেপক] ( &) ৮ 
৮। কাহারুবা (এ) ৮ 
৯। একতালা ১২ 
১*। চৌতাল ১২ 
১১। আড়খেম্ট। ১২ 
১২। থেম্ট। ১২ 


অথব! প্রত্যেক পদ দ 


ভালকে মাতা ধরিয়া 


১৩। ভরতঙ্গা ৬ 
১৪। ঘং ১৪ 


অথব! প্রত্যেক ছুই 
পদকে মাত্রা এ 

১৪। পোস্ত! ৭ 
অথব! প্রত্যেক ছুই 
পদকে মাজ। ধরিয়া 


১৬] ধামার ১৪ 
১৭। তেওট ১৪ 
১৮। পক ণ 
১৯। আড়! চৌতাল ণ 


»** মাজার ওজন 
অর্থাৎ মাত্র। মিনিটে 
কতটা করিয়া পড়ে 
২৩৩ 


১৬৩ 


১৭৩ 


১৪৭ 
১১২ 
১৩৬ 


৪৬ 





প্রধানের জবশ্ককত। কোথায়? যে ক্ষেত্রে প্রথমে তাল ও সরের কার্ধ্য প্রথমেই সমাপ্ত করিস ( যেমন 
হিন্দী গানে অনুতব করা যায়) পরে তাহাতে গানের সংঘেগ কর! হুষ, সেখানে গান রচহ্িতাকে এমন 
গান সংযোগ করা উচিত যাহার সহিত এ নিদিষ্ট ভাল ও সুরের ভাবাগত্ত মিল থাকিবে ।--“লেখক”। 
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ভালের নাম ৪৪৪ মাত্রার *** মাম্রার ওজন 
সম অর্থাৎ মাত্রা মিনিটে 
কতটা করিয়া পড়ে 
২০। তেওরা থ ২৯৮ 
২১। ঝাপতাল ১৩ ১৪৯২ 
২২1 স্ুরফাক্তা ১৩ ১৭৬ 
২৩। পঞ্চম সওয়ারী ৩ ১৮৪ 


প্রতি মিনিটে কয়টা করিয়! মাত পড়িতেছে তাহ। 
স্থির করা তত কঠিন কাধ্য নহে। “মাত্রামান', 
( 1160013010৩ ) নামক একপ্রকার যন্ত্র বাজারে পাওয়া 
যায় যাহার সাহায্যে অতি সংজ্বেই মাত্রার গতি নিরূপিত 


হয়। যাহাদের পক্ষে উহাক্রয় কর! সম্ভব নয়, তাহার! 
নিজে নিজেই একটা “সুত্রদোলক” প্রস্তুত করিয়া তন্থবারাও 
অনাদাসে মাত্রার গতি অবগত হইতে পারিবেন। কোন 
স্থতার একাগ্রে দেড় পয়সার ওজন পরিমাণ একটা ক্ষুত্র তার 
বাধিয়া সেই ভার হইতে ৪$ ইঞ্চি অন্তরে এ সভায় একটা 
গ্রস্থ দিয়া সেই গ্রন্থিতে স্ৃৃতা ধরিয়া দোলাইলে আন্দাঙগ 
এন্ড মিনিটে ১৬০ বার করিয়া ভুলিবে তাহা মাআামান যঙ্ত্রের 
১৬০ অঙ্কের সমান। স্থতা যত লম্বা করিয়া! ধর] হইবে 
ভারটী ততই ধীর গতিতে ছুলিবে। কতদুরে ধরিলে আমর! 
অন্যান্ত সংখ]াগুলি পাইব তাহার তালিক] নিয়ে দেওয়া 
হইল। 


ভারটী হইতে ৬২” ইঞ্চি দূরে স্থতাটা ধরিলে মিনিটে ১:৮ বার ছুলিবে। 
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ওর এপ এসি [সি ৩ ও 


৮ ভাযাঢ়, ওয়]সংখ্যা উ 
২ শা 


আর খা” প্রা ব্আচ আই ওত ্ 





স্বরলিপি 


গুক্পবী- এক তাল! 


সন্ধ্যা ঘনায় আমার মনে। 
ঘরে ঘরে জুল্ছে আলো 
অশধার শুধু মোর জীবনে । 


দিকে দিকে নাম্ছে ছায়া 

ডাকছে ওগে। ঘরের মায়া 

আমার লাগি” কেউ চেয়ে নেই 
পথহারার পথ পানে। 


কতদিন ত গেল বযে-_ 
তোমার লাগি” দিবস গণি”, 
আজ সুদূরের পারে পারে 

শুনি তোমার বিদায় বাণী। 


ঘাটে ঘাটে ভিড় ছে তরী 

ব্যথায় বুক উঠছে ভরি, 

আমি যেন চল্ছি কোথায় 
কোন্‌ অজানায় কিসের টানে 


সুর ও স্বরলিপি--শ্রীপান্নালল সেন 


বাদী-_পঞ্চম। সথাদী--গাদ্ধার। জাতি-_মম্পূর্ণ। বিকৃত ঠাট। 
সময় দিবা চতুর্থ গ্রহর। লয় মধ্যগতি। 
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না 


ব্বরলিপি 


ব্রসম্ভ স্নান 


কেন এলে বঁধুয়া যদি না ক্ষণেক রবে, 


কেন যাবে চলিয়া যদি ন! প্রভাত হবে। 
নয়নে 'আছে' লেখ। 


ব)থারি ক্ষীণ রেখা, 


কেবা দিবে মুছায়ে কাদিবে হাদয় যবে। 


অধরে মধুহাসি 
অলকে ফুল রাশি, 


কেন আজি শুকাল জেছন সুনীল নভে। 


কথা--শ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য 
স্থর ও স্বরলিপি--সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীযুক্ত পর্ণচন্দ্র বিশ্বাসের ছাত্র--শ্রীনীলকাস্ত রায় 
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ঞ্ুপদ গানের স্বরলিপি 


স্পাওল সল্লান্ল _চোীতাজ 


আওরে পাওস দল সাজে বাজে মদন। 
নরেশ প্রবল জানে গ্রীতম্‌ 
এ কেলি না আয়োরি কুপ্ত সঘন। 


পবন বাজে গজ বাদর 
মাতোয়ারে করে ভায়োরে 
আওয়ুত ডর পাওয়ত 

বুদ পন থর ঘন। 


কথা ও সুর-অজ্ঞাত স্বরলিপি--গ্রীঅমমরনাথ ভট্ট।চা্য, সঙ্গীত রত 
সংগ্রাহক--শ্রীমণিলাল সেনশন্মা 
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তানহা তাজিরতোরতরেট জা 


পাঁজল 
প্রীনীরেন্রমোহন রায় 
কেন অবিরল ফেল আখিজল 
গাহিব গজল শোন গে প্রিয়া ! 
মলয় পবনে পাপিয়ার তানে, 
কেন অভিমানে বাদিছে হিয়া। 


দোলে সাকী দোলে আমারি হিয়ায়, 
তোমারি বিরহ বেদনা! জাগায়, 
বারে বারে মন নীরবে জানায়, 
তোমারি বিহনে কাদিব লুটিয়া ! 


২৭৫ 


ফাগুন হাওয়ায় প্রাণ যে ব্যাকুল, 
আর কি আমার মিটবে না ভূল, 
প্রেমের দোলায় ছুল্ব দোছুল 
চাহ মুখ পানে আখি মেলিয়|। 





স্বরলিপি 
শ্েহাগ- আড়ান্ক্কা 


মা তোর কেন এমন বেশ। 
যোগিনি সঙ্গে নাচিছ আনন্দে 
বিবসন। কটিদেশ। 


কিছুই কি তোর নাই গো লাজ। 
মেয়ে হয়ে রণ সাজ 
(একবার) বসন পরে বম গো মা, 
ভোলার বামে দেখি শেষ ॥ 


কথা ও স্ুর--শ্রীরামশঙ্কর বান্দ্যোপাধ্যার 
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গান 
শ্রীবিরামকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় 
গান যে আমি গাইতে পারি না। লজ্জা, পুলক, শিহরণে 
সুরের সেতার হারিয়ে ফেলে গো ক হ'তে যে স্বর আসে গো, 
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সুধী গুনীর অন্থরোধে গো, চরম গান যে লুকিয়ে আছে গো, 
কিসের কাপন কিছুই জানিন!। | আমি গাইতে জানিনা, গাইতে জানিনা 


১৭৭ 






সী | পানি | পি 


৬1যাঢ, ৩য় সংখ্য! 
সি সহি 


জগ আট 
৮৮ ০০০৮ সপ ৮ বরা সহ 


ভারতীয় নৃত্য 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীহ্র্গাচরণ বিশ্বাস 


গিতেল্ল সঙ্গে নাচি-_ তলা! ও আন্দিন্রা সজ্জত 
ভাল দা৪-( টিমা তেতালা) | 
ই নর ৩ ০, ১ 
না 7 সা এনা £ধঃ পন্ধা পা াঁনধা পন্ধা পা] গমা গরা সনধ » 
এ কৃ ছু ই] তি ইন চা০ আরু | এ ০কৃু ছু০ ই |তি০ ০ন্‌ চা০ অ 
ধা খিন ধিন্‌ ধা | তেটে ধিন্‌ ধিন ধা | তা তিন তিন তা | তেটে ধিন্‌ খিন্‌ ধা 
তা কিটি কিটি তা । কিটী তা কিটি কিটি ] তা কিটি কিটি তা | কিটি তা০ কিট কি 


চা'রেয় পায়ে সামনে গিয়ে বাদে ঘুরিয়! পূর্বস্থানে আসিমা তাল দাও। 


রা 


* ০. 














0 ১ 
না 7 সা শা'না হধঃ পাঙ্গা পা|র্পনধা পন্ধা পা| গম গরা সনু স 
তি ইন চা" বু] এ কৃ ছু ই [তি ন্‌ চা বু 
ধা খিন্‌ ধিন ধা তেটে ধিন্‌ ধিন ধা) তা তিন তিন তা | তেটে খিন্‌ ধিন খ 
০ ৯ 
পা শী না! শী সা 7 সা না]পা ঠধঃ দ্ধা পা] গমা গরা সন স 
এ কৃ ছু ই তি ইন চা বু !এ ক ছু ই তি ন্‌ চা" হ 
ধা ধিন্‌ ধিন ধা তেটে পিন ধিন ধা তা তিন্‌ তিন্‌ তা তেটে খিন্‌ ধিনু ধ 


শর 


২ মহড়া ৩ 

না - সা -1 না ঠধঃ পদ্মা পা! 

্ কৃ ছু ই তি ন্‌ চা' বৃ 
৫ধেএংড়ে ধেন্ধা ঘেড়েনাগ, ধেনেঘেনে খাগেনেধ। জেকেটখেনে ধাজ্রেঘেড়েলাগ. দেন্তা কেটেত 


১৭৮ 





পা 
এ কৃ ছু ই 
তেএংড়ে তেন্তা তেতাড়। কেড়েনাক্‌ তাকৃতেরে 


তি 





মন সা 1] 
চা? বৃ 
ধাতেরেকেটে ধা আহন্কাতেরেকেটে 

তাল দাও $-. 
২ ৩ 
না ১7 সা 4 না ধঃ পন্গ। প1 
এক, ছুই তিন চার এক ছুই তিন্‌ চাঃবু 
ধা ধিন ধিন্‌ ধা] তেটে ধিন ধিন্‌ ধা 
১ 
গম] গর! সন সা 
এক ছুই তিন চার 
তেটে থিন্‌ ধিনা ধ 

ঘুর, চারের পাছে সামনে যাও :-- 

এ ৩ 
না 7 সাঁ শী |না হধঃ পঙ্গা পা 
এক ছুই তিন্‌ চারু | একৃু ছুই তিন চারু 
ধা ধিন্‌ ধিন ধ ; তেটে ধিন খিন ধা 
৯ 
গম! গরা সন স৷ 
এক ছুই তিন্‌ চারু 


তাকেখুর ভ্রেকেট স্বেকেট তাকৃত্রেকেট তাক ধেরেতেরে কেটেতাক্‌ 


সস 








৯৭৯) , 


কেড়েনাক্‌ তেরেকেটে 





তেক্তাক্‌ তেরেকেটে 


সণ 





নধা পন্ধা পা 
একু ছুই তিন চার 
তা ' তিন তিন্‌ তা 
০ . 
স। নধা পন্ধা পা 
এক ছুই তিন্। চা'র্‌ 
তা তিন্‌ তিন তা 





পেছনে এস £-্ 
২ 
না 7 সস শা 


৩ 

না হধঃ 
এক ছুই এক 
তেটে ধিন্‌ ধিন্‌ 


এক্‌ ছুই এক ছুই 
ধা ধিন্‌ ধিন ধা 


না 7 সা") না 


£ধঃ পন্ধ। 
এক ছুই এক দুই এক ছুই এক 
ধা ধিন্‌ ধিন্‌ ধা তেটে ধিন্‌ ধিনৃ 


না শ র্সা এ না হধঃ 
এক ছুই এক ছুই এক ছুই 


ধা ধিন ধিন ধা তেটে ধিন্‌ 
ঘুরে ২ 

১ 

গমা গরু সন »| 

এক ছুই তিন 0 

গদিঘেন! ধা তেটেকতা গদিঘেনা 


পদ্মা 


ঘুর :₹_ 

0. ১ 
পা সা নধা পঙ্গা পা গম। গরা সন! সা 
ছুই এক দুই এক ছুই একৃু ছুই তিন ০ 


ধা তা তিন্‌ তিন্‌ ত1 


০, . 

পা সা নধা পঙ্গা পা 
তুই এক ছুঈ এক ছুই 
ধা তা তিন্‌ তিন তা 


তেহাই £-_ 
পন্ধা পা সা নধ। 
এক ছুই এক ছ্ই 
ধিন্‌ ধা তেটেকত। গগ্িঘেনা 
গু] 


২৮৩ 


তেটে ধিন্‌ ধিন ধা 


শুর :-_ 
১ 
গমা গরা সনা সা 


এক ছুই তিন 
তেটে ধিন ধিল, ধা 


০ 


পহ্ষা পা 
এক্‌ ই 
ধা তেটেক। 

জ্রুমশঃ 





স্বরলিপি 


স্িউ-- এক তালা 


শ্যামা মা এলোকেশী। 
মায়ের নয়নে বহিঃ করেতে কৃপাণ 


সুরান্নর নরআপসী॥ 


নর্মুণ্ডমালা গলেতে শোভিছে 
অসির ঝলকে তড়িত প্রকাশে 


নাসারন্ধ, কাপে অস্থুর তরাসে 
পদতলে পড়ে আমি ॥ 
মণীন্দ্র ফণীন্দ্র যোগেন্দ্রাদি যত 
ধায় মা দেখিতে ও বাঞ্ছিত পদ 
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ভক্তের বাঞ্া পুরাও আসি । 
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আলোকের উৎসবে আজ আমারে দিল নিমন্ত্রণ, 
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ভূবনে অশাস্ত চরণ! চরণে ক'র্ব নিবেদন ॥ 


আজিকে চিত্ত-শাখে-আজিকে মোর, 
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আঁষাঢ়।৩য় সংখ) 


সঙ্গীত-_গুরু, শিষ্য ও অভিভাঁবক 


শ্রীসুরেন্ত্রলাল দাস 


ঈশ্বর অনাদি, অনস্ত--নিতা। ঈশ্বর জ্ঞানময় ; সুতরাং 
জান অনাদি, অনস্ত--নিতা। জ্ঞানময় তিনি জ্ঞাত 
হইবার জন্ত চির উন্মুখ। লীলায় ঈশ্বর একটা প্রবাহ-_- 
একটা ধারা; জ্ঞানও একটী গ্রবাহ--ধারা। সেই ধার! 
অবতরণমুখী। স্থতরাং ঈশ্বরকে জ্ঞাত হওয়ার জন্ 
ধারার উজান বাহিয়া যাইতে হয়, অনুলোম্‌ ক্রিয়া সাধিতে 
হয়। গঙ্গার কুলে কুলে অগণিত যাত্রী “চড়াই উত্রাই” 
করিতেছেন,--গঞঙ্জার ধারায় পারে--উত্তরে- গঙ্গা যেথানে 
অক্ষয়, অব্যয়, এশাস্ত, “নারদ-কীর্তন-পুলকিত-মাধব- 
বরুণা-রূপিণ”, সেখানে--গঙ্গোত্বরীতে পৌছিবার জন্ত। 
আমরাও তাই চলিয়াছি উত্তরমুখী-_ উর্দমুখী- জ্ঞানরূপী 
ঈশ্বর যেখানে ধারার অতীত--জ্ঞানের অতীত--সেইখানে 
পৌছিবার জন্য। 

জান কাহারও হই নহে--জ্ঞন নিতা বর্তমান। 
মান্গষ আপন চলার পথে অনস্তরূপিণী স্থাবর-জঙ্গমাত্মিক৷ 
প্রকৃতি হইতে নিত্য জান আহরণ করিতেছে । জ্ঞান 
কিন্ত মায়ায় আবরণে আবৃত ।॥ যিনি মাগ্নাগ্রস্থি বিদীর্ণ 
করিতে পারিয়াছেন--ত্বীয় সাঁধনবলে--তিনিই জ্ঞানকে 
প্রাপ্ত হুইয়াছেন। সঙ্গীতই সহজ সাধন, সঙ্গীতই সাধ্য। 
সঙ্গীতই জ্ঞান, সঙ্দীতই জেয়। চিত্তবৃত্তিকে সাধনমুখী 
করিতে পারিলেই জান মানুষের আম়ত্বে আসে। 

সঙ্গীত সাধনায় সিদ্িলাভ করিবার পক্ষে সাধকের 
ছইটী গুণ থাক! চাই। প্রথমতঃ সাধাবন্তী সম্বন্ধে হুনিশ্চিত 
উচ্চ ধারণ, দ্বিতীয়তঃ সাধনে ঠিঠা। সঙীত কঠোর 
সাধনলভ্তা, -হেলার প্রাপ্ত হওয়া! যার না। হেলায় খেপায় 
'ধাহারা সঙ্গীত সাধনা স্রতী হন তাহার! হেলায় সঙ্গীতকে 
হারাইবেন হুনিশ্চিত। অতি ক্ষুদ্র কাজও ধাহার! পৃ 


মনোযোগ ও একান্ত নিষ্ঠায় সম্পন্ন করিবার অভ্রযাম 
করিয়াছেন সঙ্গীত সাধন! কেবল তাহাদের পক্ষেই সম্ভব । 
ভগবৎ সাধনার পূর্বে সাধককে কতকগুলি আচার পালন 
করিতে হয়;--তধন তাহাদিগকে প্নটিক ব্রহ্মচারী, 
বলে। সঙ্গীত সাধনায়ও সাধককে কতকগুলি আচার 
পালন করিতে হয়।. সেই আচার হইতেছে দস্থর ও 
ছন্দ সাধন।” কপীশের মতন বাহারা লস্ফে লম্ফে জ্ঞান- 
বৃক্ষের চুড়ায় আরোহণ করিতে চাহেন কপীশের মতনই 
তাহার! কোন স্থানে নিবিষ্টচিত্ত না হইয়া লম্ফে লশ্ফে 
সাধন] বিচাতির পথে নামিয়া পড়েন। ক্ষুদ্র চারাগাছটিকে 
বীজের ক্ষেত্র (হাপর) হইতে তুলিয়! ক্ষেত্রে রোপন করিয়া 
বাচাইয়া তুলিতে হইলে তাহাকে ক্রমে ক্রমে আলো! 
বাতাল সহাইয়! লইতে হয়,__উত্ভতিষ্ভাজী পশুর হাত 
হইতে রক্ষার জনু। থেরার বন্দোবস্ত করিতে হয়। সাধক 
নাধনার পথে যতই অগ্রসর হইতে থাকেন ততই তাহার 
কতকগুলি শক্তি বা বিভূতি লাভ হয়। সাধকের পক্ষে 
এই বিভূতিগুলি--চারাগাছের পক্ষে উদ্ভিতাঙী পণ্তর 
স্কাই আশঙ্কাঁজনক। 

সদ্গুরুর অধ্যাপনায় বিদ্যা ছাত্রের মধ্যে ঈপ পরিগ্রহ 
করে,--গুরুর আন উপযুক্ত ছাত্রের হদয়দর্পণে প্রতিফলিত 
হয়। যে জানের অধিকারী হলিয়া গুরু--গুরু, সে জান 
যখন পরিপূর্ণরূপে ছাঙ্ের জায়ত্ব হয় ৬খন গর, প্রান ও 
ছাতের একত্ সম্প.দ্দিত হয়। এট একত সম্পাদনের 
পক্ষে গুরুর বিদ্যাদানে অন্পণত। ও ছাজের সাত্বিকী 
বুদ্ধি, সাধনে নিষ্ঠা ও গুরুর প্রতি অচলা ভক্তি চাই। 
এই ভারতে যুগে যুগে কত গুরু অযাচিত বিদ্]াদানের 
এবং কত ছাত্র অলৌকিক সাধনার গৌরবে জগঘরেণ্য 
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হইয়। গিয়াছেন তাহার ইয়ত্বা নাই। গুরু মাতৃন্থানীয়। 
ম! আপন বক্ষের ক্ষীরধারা পান করাইয়! সন্তানের দৈহিক 
পুিসাধন করেন। গুরু আপন হাদয়-নিঃস্থত জন-ধারায় 
ছাত্রের মনের পুিসাধন করেন।-গুরু আপন হৃদয়-নিঃস্থত 
জান-ধারায় ছাত্রের মনের পুষ্টিলাধন করেন। গুরু পিতৃ- 
স্থানীয় । পিতা বীর্ধরূপী হইয়া মাতৃগর্ভে জন্মগ্রহণ করেন, 
গুরু জানরূপী হইয়া শিষ্োর হাদয়ক্ষেতে জন্মগ্রহণ করেন। 
পিতা পুতে, মাত পুতে স্বন্ধ ষেনন নিত্য,--গুর শিষ্যে 
সন্বপ্ধও সেইরূপ নিত্য। 

কিন্ত অধুনা _যুগধর্দের দরুণই হউক অথব! পশ্চিমের 
বহিন্মূধী শিক্ষার দোষেই হউক গুরু-শিষ্যের সম্বন্ধ শুধু 
বিদ্যালয়ের অভ্যন্তরেই কয়েক ঘণ্টার জন্য শ্বকৃত হয় 
মাআজ। এই যুগে সঙগাচারী, হিতাক'জী। গুরু যেমন 
ছুপ্র।প্য গুরুতে তক্তিষান্‌ প্রকৃত জানপিপাস্থ শিষাও 
তেষন বিরল। 

গুরাকালে বিদা| ও জ্ঞানলাভের ভম্য বালকগণকে 
গুরুগৃহে প্রেরণ করা হষ্টত,--তাহাদিগকে একাস্তভাবে 
গুরুর হত্তে সমর্পণ কর! হইত । গুরুর সাুরাগ চেষ্টায় 
তাহার! সাত্বিকী জানলাভ করিয়া কৃতী হইত এবং জগতের 
কল্যাণধজে ক্রতী হইত। এখন জঅভিভ'বকের রুপার 
তিথারী গুরু অর্থ (বনিমছে দাসত্ব করেন মাত্র। গুরুদেব 
স্পতথা মাষ্টারদের ইহার ঢাইডে বিশেষ কোন সম্মান 
নাই। অভিভাবকদের বেয়াড়া আবদারে, রাজশকির 
রক্তচন্ষুর ইঙ্গিতে ও সর্বোপরি অভাবের তাড়নায় 
বিকলচিত গুরুগণ প্রা্ধ বেতনের ও নিদ্দিষ্ট সময়ের 
পরিষাপে বিদা! বিক্রযব করেন । ফলে, দিনের পর দিন 
দ্বেশ-ধর্ম-বিরোধী অল্প বা কু শিক্ষায় শিক্ষিত ছাত্জগণ 
দেশের মৌভাগ্য ভুর্ষের বাছরূপে বিশ্বদন্ধ একট 
বিভীবিকার সঞ্চার করিতেছে। 

আজ গুক্ষ চাই।--সদ্গুক্ষ চাই। শ্রিধা চাই-- গুযুতে 


একান্ত জঙ্ুরক্ত জাচারবান শিষ্য চাই। গুরুর কর্তব্য 
সাধককে সাধন তৎপর ও সাধনাকে, অন্তমু্খী করা। 
গুরু আপন চিজ্ক্ষেত্র হইতে জ্ঞানকে শিষে্যের অন্তরে 
রোপন করিয়া তাহাকে সর্বগরষ'ত্ব বিবিধ প্রলোভন হইতে 
রক্ষার্থ কতকগুলি বিধিনিষেধের বাবস্থ' করিবেন এবং 
গুকৃত জ্ঞ'নার্থী শিষ্য সে সমস্ত বিধিনিষেধ মানিয়া 
চলিবেন। সাধনক্ষেত্রে যে সাধনক্ষেত্রে ষে সাধক মুক্তি 
মোহাবিষ্ট (1) হইয়! বিহঙ্গমের চায় পক্ষবিস্তার পূর্বক 
উড্উ'ন্‌ হইতে চান সে সাধক উর্ধগতির পরিবর্তে তিরধ্যক. 
গতিই গ্রগু হবেন। তাই স্থিরচত্তে “সুর ও ছন্দ সাধন, 
দ্বার! সঙ্গীত সৌধের বনিয়াদ্‌ দৃঢ় করিতে হইবে। 


ভারতীয় সঙ্গীতগুরুগণ অস্ততঃ ৪1৫ বৎসর স্থর সাধন 
করাইছা শিষ্কে গান গাহিবার অনুমতি দিতেন। 
আমর ২০২৫ বংসরের অভিজ্ঞতায় বুঝিয়াছি ষে এই 
হারমোনিয়াম যোগে গান শিক্ষার যুগে শিক্ষার্থীকে অন্ততঃ 
২৩ বৎসর যক্ত্রে স্বর ও ছন্দ সাধন এব খালি গলার গান 
অভ্যাম করান উচিত। যতদিন পর্য্যন্ত শিক্ষার্থী 
নানাবিধ অলঙ্কার ও ছন্দ সাধনায় সিদ্ধহস্ত ন 
হইবেন ততদিন হারমোনিয়াম বাজাইয়া গান 
গাহিতে দেওয়া একেবারেই অন্ুচিত। আমরা 
দেখিয়াছি শিক্ষাথিগণ অনেকেই শ্রবণেক্িয় সাহায্যে 
অন্থকরণ বৃত্তির অনুশীলন দ্বারা খুব তাল গ:ন গাহিতে 
পারেন কিন্তু যাহার! প্রথমাবধি হারমোনিয়াম বাজাইয়া 
গান শিখিতে চান, তাহারা সুর ও ছন্ব কোনটীতেই 
বিশেষ কৃতিত্ব অঞ্জন করিতে পারেন না)--তবে প্রত্যেক 
বিধানেরই “নিপাতনে সিদ্ধ” আছে। 


অংনক অভিভাবক আছেন ধাহছারা চাছেন তাহাদের 
ছেলে মেয়েরা ছয়মাস এক বৎসরের যধ্যেই ধেন 
হারমোনিয়াম বাজাইয়া গান গাহিতে পাঞ্জে। অনেকে 


৯৮৮ 





মেফেদের সঙ্গীত শিক্ষ! ব্যাপারটাকে একট! গ্রয়োজন দিদ্ধির 
উপয় মাত্র বলিয়া মনে করেন,--অর্থাৎ বিবাহের সব্ধ:র 
নিমিত্ই তাহার ০্য়েদের কিছুদিনের জন্য সঙ্গীত শিক্ষার 
কারখানায় ভত্তি কইয়া দেন। গাহিতে পারান! পারা 
নিয়ে তাহারা বিশেষ মাথ! ঘামান না,- কেবল একট! 
“ছাপ” পাইকেই তাহার; স্তুষ্ট। কিন্তু অভিভাবকদের 
পৃথিবীর প্রত্যেক জাতির মধ্যে সঙ্গীত শিক্ষার যে 
শাশ্বতী ধার! প্রছলণিত আছে,_-তাহা জানা 'উচিত। 
অতীতে গাচা-সঙ্গীত-গুরুগণ যেমন শিষ্যদের খালি 
গলায় গান শিক্ষা দিতেন বর্তমানে প্রত্যেক জাতিই 
খালি গঙ্ায় বঠসঙ্গীত শিক্ষা বরেন। কেবল আমাদের 
এই বাংলা দেশে এক শ্রেণীর শিক্ষিত (1) পল্বগ্রাহী 
আছেন তাহাদের আবদার হইতেছে “অতি অল্প সময়ের 
সময়ের মধ্যে অতি বেশী সঙ্গীত শিক্ষা তাহাদের ছেলে- 
মেয়েদের হউক ।” সঙ্গীত শিক্ষার ষে সম্মত নিয়ম কানন 
সে নব তাহার! মানিতে বা মানাইতে একেবারে অনিচ্ছুক; 
ফলে তাহাদের ছেলেমেয়েদের শিক্ষাও বেশীদুর অগ্রলর 
হইতে পারে না। 

ছেলেমেয়েদের সঙ্গীত শিক্ষার ব্যাপারে অভিভাবকদের 
অযথা হত্ডক্ষেপের দরুণ আমরা যথেষ্ট অন্থবিধা ভোগ 
করিয়াছি; সেই হেতু নিয়লিখিত বিষয়টী আমর! বিশেষ 
ভাবে গালোচন করিব শুদ্ধ অভিভাবকদের জন্য,-বিশেষ 
বিবেচনার সহিত তাহারা বিষয়টীর বিগার করিবেন এই 
জাশায় | 40805100808] 501006010এর জন্তু যে লব 
ছেলেমেয়েদের গুলে পাঠান হয় তার মধ্যে কয়জন তাল 
পাশ করে তাহা আভিভাবকেরা একবার চিন্তা করিয়া 
ছেখিবেন কি? আর বৎসরের একটী ধারাবাহিক 
০০07৪৩ (০1)0৩এ করিয়া ছাত্রছাত্রীরা 1130:10819001) 


পাশ কগিরা থে আন লাত করে তাহা! কি একেবারে, 


প্রাথমিথ জানমাজ নহে 1? এই শিক্ষার জন্ত ছাঙছাত্রীদের 
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ঠস্্স্্০-০ 


দৈনিক ৯১০ ঘণ্ট! পরিশ্রম করিতে হয়। এই ৯1১৯ 
ঘণ্টার মধ্যে প্রত্যেক ছাত্রছাত্রীই স্কুলে ৫ ঘণ্টা শিক্ষক 
শিক্ষয়িত্রীর সাহায্য পায়। অনেকে আবার অবশিষ্ট 
৫ ঘণ্টার জন্য 77709 1060: নিযুক্ত করে। এইভাবে 
খাটিয়াও 0708০ হওয়ার পূর্বে ছাত্রছাজীদের কোন 
বিষয়েই কি বিশেষ জ্ঞানলাভ হয়? 01700180 হওয়ার 
জন্য গ্রকটী ছার বাছান্জীকে ১২ বৎসর বিদ্যালয় 'অধায়ন 
করিতে হয় কিন্ত সমস্ত সাধনার চেয়ে কঠিনত্তম সাঁধনা-- 
সঙ্গীত সাধনায় ছেলেমেয়ের] গড়ে দৈনিক এক ঘণ্টাও 
পরিশ্রম করে কিনা সন্দেহ; অথচ অভিভাবকের ছুই 
এক বৎসরেই .অধৈর্ধয হুইয়! পড়েন। 
01051102এ অভিভাবক ও শিক্ষক উভয় পক্ষ হইতেই 
ছাত্রছাত্রীদের উপর শাসনের বন্দোবস্ত আছে, কিন্ত 
মঙ্গীত শিক্ষায় ছাজহাত্রীদের উপর কোন শাসন চলে না। 
অভিভাবকের] একটী যন্ত্র কিনিয়া ও সপ্তাহে ৩৪ ঘণ্টার 
জন্য এফটী শিক্ষক নিযুক্ত করিয়া নিজেদের কর্তব্য 
সমাপন করেন। ছাত্রছাত্রীরা স্কুলের পড়ার চাপে 
এতথানি ব্যন্ত যে সঙ্গীত শিক্ষার ব্যাপারটা--সপ্তাছের 
ষে ছুই দিন শিক্ষক আসেন-__সেই দুইদিনের জন্য মূলতুবী 
করিয়া রাখে । এইভাবে সঙ্গীত শিক্ষা ছাত্রছাতীর! 
কতখানি অগ্রসর হইতে পারে তাহ। শিক্ষিত অভিভাবক- 
গণ একটু ভাবিয়া দেখিবেন কি? 

বহু বৎসরের ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা হইতে আমাদের 
এই দৃঢ় ধারণা হইয়াছে যে, যে সাধক বা সাখিক! যতই 
হস্ত ও কঠ সাধন তৎপর হুইবেন সে সাধক বা সাধিকা 
তত্তই অর্থক আনলাভ করিতে সমর্থ হইবেন,-সাধনা 
তাহার ততই উচ্চতর মার্গ অবলম্বন করিয়া! তাহার পিছ্ির 
পথ স্থুগম করিয়া! দিবে। ধাহারা শিক্ষার ধারাবাহিক 
শ্তরগুলিকে উপেক্ষা! করিয়া অগ্রসর হইতে চান, শিক্ষা 
তাহাদের কিছুতেই সম্পূর্ণ হইতে পারে না। 


80002101681 





আমর! চাই একটা প্ররুত সাধক সাধিকার সঙ্ঘ গঠন 
করিতে, যাহারা নিজেদের সাধনবলে নব নব স্থজন 
গৌরবে দেশের ও দশের মুখ উজ্জল করিবেন। এই 
বিশ্ব পরিচালনায় ভগবদ্বিধি যেমন কাহারও শোকে, 
দুঃখে) স্থখে বা আনন্দে পরিব্ঠিত হইবার নহে, প্রচলিত 
রাজধন্মানুশাসন যেমন অমোঘ নির্দম হন্তে আপনার 
কর্তব্য সম্পাদন করিয়া যায়, আমরাও চাই সঙ্গীত শিক্ষার 
ধার কাহারও খেয়াল খুনীর খোরাক যোগাইতে যাইয়া 
যেন কিছুমাত্র কু না হয়। সাধন বিরোধী মানুষ আদ?শ 
ত্যাগ করিতে পারে; কিন্তু মান্য আদশ ত্যাগ কয়ে, 
স্থভরাং আদর্শকে মানুষের স্বিধানুযায়ী কাট ছাট করা 
হউক ইহ] আমরা চাই না। আমর! জানি মিথ্য। যাহা, 
তাহাই পরিবর্তনশীল; সত্য--নিত্য অবিচল। দর্গীত 
শিক্ষক, অভিভাবক ও ছাত্ত্র প্রত্যেকেরই সঙ্গীত সাধনার 
আদর্শকে অন্ন রাখিবার জন্য তৎপর হওয়া উচিত। 
যে সাধন! বাস্তবিক কঠিন তাহাকে সাধকের নিকট “সহজ 
প্রত্তিপন্ন করিবার ভানকে আমর! শুধু অন্যায় নয় পাপ 
বলিয়া মনে করি। 


আমাদের শিক্ষার ধারাকে সেইহেতু আমরা 
একটুখানি কঠিন ও 7131)809619 করিয়াছি। 
আমর! চাই এমন ছাত্রছাত্রী যাহাদের আদর্শ হবে £-_ 


“শত্ত যা" তাই সাধ তে হবে, 
মাথা তুলে রইব ভবে, 
সহজ পথে চল্ব ভেবে, 
পাকের পরে পড়ব না।* 
--ঠাকুর কৰি রহীন্দ্রনাথ 


ছুর্তাগা এ জাতির--এ €দেশের ষে রাষ্রুটনত্তিক অধঃ- 
পপ্তনের সঙ্গে সঙ্গে ইহার সমন্ত শিল্প, কলা জানাজশীলন 
প্রভৃতি বিকৃত পথ ধরিয়। জাতির অশ্রদ্থা ও সর্বনাশের 


হেতু হইয়াছে। মানুষের রুচি এতখানি তরল ও আদ্শ 
এড ন্মিগ হইয়াছে যে “ভাল লাগা না লাগাও* মাপকাঠি 
দিয়ে আজ সঙ্গীতের, সাধনার আদর্শের বিচ!র হইতেছে। 
আজ এমন দিন আসিয়াছে যে, প্রতোকেরই “ভাল লাগ! 
ন। লাগার" মাপকাঠি বিষবং বর্জন করা উচিত । আমর। 
দেখিব- অনুভব করিব- উপলব্ধি করিবার চেষ্টা করিব 
গলীতের ভিতর দিয়া জাতি কতখানি জানানুশীলন 
করিতেছে । আজ যে তরল, চমকদার গানে দেশ উপচিয়া 
উঠিম়্াছে, তাহ! জাতির পত্তনশীল মনস্তত্বেরই অভিব)ক্কি। 
এই শ্রোত ফিরাইতে হইবে, তাকে কঠিনের পথে--সাধনের 
পথে উঞ্জান বহাইতে হইবে। এই মাহেজুক্ষণ! আজ মহা- 
যোগ!! দিকে দিকে গণ-জাগরণের পাড়। পড়িয়াছে ;-- 
সর্ধবদিদ্ধিদাত। গণনায়কের উজ্জল রক্তিম প্রভায় শতাবীর 
তিমিরাবরণ উদ্মোচিত হইয়াছে--এ জাতির--এ দেশের 
ললাটপট হইতে । জাতির এই জাগরণকে সফল করিয়া 
তুলিতে হইবে সর্বরূপে--ধর্ে, অর্থে, কামে ও মোক্ষে। 


ধন্মই মানুষের সর্বপ্রথম এবং সর্ধপ্রধান 
আচরণীয়। সঙ্গীত ধর্শচর্যযার শ্রেষ্ঠ অবদান,_- 
অন্যপক্ষে সঙ্গীত মোক্ষের হেতু । সঙ্গীত সাধনায় 
সিদ্ধিই মোক্ষ। 


এখন আমর! জালোচন1 করিব সঙ্গীতকে কি উপায়ে 
অর্থ ও কাম পূরণার্থ প্রয়োগ কর! যায়। আজ পারাবিশ্বের 
অর্থনীতি পধ্যালোচন! করিলে দেখিতে পাইব যে সঙ্গীত 
ব্যবলায়ে উপাঞ্জিত ঘর্থের অন্পাত অন্ত যে কোন 
ব্বদায়ে লব্ধ অর্থের চাইতে কম নহে। তষে অনেকে 
সঙ্গীতকে অর্থোপাঞ্জনে নিয়োগ করাকে সঙ্গীতের মর্ধ্যাদ। 
হানিকর মনে করেন। কিন্ত আমাদের বক্তঘা এই--. 
আঞ্জ অথনৈতিক এই ঘোর সন্কটের দিনে জন্গগত প্রাণ 
মানুষের অভাঁৰ অভিযোগ হি ইহার দারা ফথকফিৎ 


নী? 





দুর হয় তবে ভগবানের আশীর্ব্বাদের মতই তাহাকে মাথা 
পাতিয়া মানিয়। নেওয়া কি আমাদের উচিত নহে? 
বিশেষতঃ উচ্চ শিক্ষাগ্র প্ত বেছ্য! বিক্রয় করিয়। কি দেশের 
লোক অন্পসংস্থানের উপায় করিতেছেন ন1? তবে শুধু 
ইহাই কেন দূষনীয় হইবে আমর! বুঝিতে পারিতেছি ন1। 

অগ্াভাবের তাড়নায় মানুষ আজ এমন অবস্থায় 
আসিয়! পড়িয়াছে যে সে এমন কোন বিদ্যার চচ্চ! করিতে 
সম্পূর্ণ অক্ষম যদ্ধারা অর্থাগমের কোন আশা! নাই। ছুই 
বেলা শুধু পেট ভরিয়া খাইয়! বাচিয়া থাকিবার জন্যই 
মান্ৃষকে অহোরান্তর এত পরিশ্রম করিতে হইতেছে ষে শুধু 
আত্মিক বা মানপিক উন্নতির জন্ত জীবনের ১০1১২ বৎসর 
জ্ঞানানুশ্ীলন কর। অসস্ভব। সেইহেতু আমর! দেশবাসীকে 
সনির্কদ্ধ অনুরোধ করিতেছি তাহার সঙ্গীতকে অর্থকরী 
বিদ্যা হিসাবে গ্রহণ করুন। ভগমান মানুষের 
কণ্মানু্টানকে বিচার করেন ন১বিচার করেন ম'হুষের 
মনকে-_উদ্দেশ্যকে। উদ্দেশ্ট হইতে কামনার জন্ম। 
ধশ্মাচরণার্থে অর্থোপাজ্জনের যে কামনা, সে কামন! 
মান্ধকে মোহমুঢ় করে না, মানুষকে মু'ক্তর পথে লইয়া 
যায়। «আমাদের উদর-পুর্তি- আমাদের শরীর রক্ষা! সবই 
ধর্মানুঠান হার! মুক্তি লাভের জগ্ঠ,--এই উদ্দেশ্য সর্বদা 
মনে জাগরুক থাকিবেই অর্থ ও কামাসক্তি জনিত 
আবিলত আমদের মনকে নিরয়গামী করিতে 
পারিবে না। আমাদের আদর্শ সঙ্গীত-চর্চ দ্বারা! “ধর্ঘা 
কাম-মোগ্'” চতুর্বর্গ-প্রাপ্তি। দেশবাসীর নিকট প্রাথন! 


জানাইতেছি তাহারা সঙ্গীতকে শুধু ফুও্তি বাবিলাসের 
উপকরণ মনে করিয়া এহিক ও পারত্রিক একমাত্র মঙ্গলকে 
বিসঞ্জন দিবেন না। 

অসংখ্য খাল, বিল, নদী, সমুদ্র যেমন বর্ধার ধায়। 
হইতে বারি সঞ্চয় করিয়া ধরণীকে অধ করে তেমনি 
অনাদিকাল হইতে অনন্ত জ্ঞায়নর যে প্রবাহ বিশ্বমর ছুটিয়া 
চলিয়ঃছে সে গ্রবাহের কুলে কুলে অগণিত মানবাত্ব! 
আপন আপন হদয়ক্ষেত্রে (সে প্রবাহ হইতে) জান 
আহরণ করিয়া যুগে যুগে চির পুরাতন বাদীকে নৃতন 
স্বরে ছন্দে ঘোষণা করিয়া! জীব জগংকে কঙাথ করিয়া 
গিয়াছেন। আমরা তীহাদেরি পদাঙ্ক অনুসরণ করিয়া 
চলিব। মানুষ মাঙেই জ্ঞানার্থী। অনন্ত জ্ঞানের প্রবাহ 
হইতে সে কতটুক্ুই বা জ্ঞান আহরণ করিতে পারে! 
স্থতর!ং এই পুস্তক প্রণয়নে আমদের কৃতিত্ব কিছুই নাই 
এবং গর্দ করিবারই ব। কি আছে? আমরা সংগ্রাহক 
মাত্সর। আমরা মানুষ মাত্রেরই ভ্রাভৃত্ব দাবী ও কামন। 
করি এবং আমাদের সমস্ত ভুল ক্রটির জগ্ত তাহাদের 
নিকট [বনীত ভাবে ক্ষম। প্রার্থন! করি। প্রত্যেক মানযেই 
তুলল করে আমরাও ভূল করেশ্বি--অসংখ্য। কিন্ত তার 
জন্য আমাদের দুঃখ নাই, কারণ যাহার] বন্ধুর মত স্ষেছে 
আমাদের ভূল সংশোধন করিতে আমাদের অন্তরে প্রবেশ 
করিবেন তাহাদিগকে আমর! গুরুর আসনে প্রতিষ্ঠিত 
করিয়া ধন্য হইব! আমাদের সারা জীবনটাই গুরু এবং 
জ্ঞান লাভ করিবার লাধন৷ ক্ষেত্র। 


গোররাারারাগচহারাজাগারাার 
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-শোক-সংবাদ__ 


স্বর্গীস্্র পণ্ডিত পশ্ডলতি সেবক সিশ্র 
্ আমরা অতীব ছুঃখের সহিত 
জানাইতেছি যে, গত ৬ই জুন, 
সঙ্গীতাচাধ্য পশুপতি সেবক মি 
মহাশয়, ৬কাশীখামে দেহত্যাগ 
করিয়াছেন। বাঙ্গালীর নিকট 
তাহার নাম বিশেষ পরিচিত, 
কারণ তিনি কলিকাতা বহুকাল 
অবস্থান করিয়াছিলেন। ইহার 
পিতার নাম রামসেবক মিশ্র। 
তিনি নেপাল র।জদরবারে নিযুক্ত 
ছিলেন। ১৮৮১ সালে নেপালেই 
পশুপতি সেবকের জন্ম হয়। 
পশুপতি ও তাহার কনিষ্ঠ 
জাত! শ্রীমুক্ত শিবসেবক মিশ্র 
উভয়েই পিতার নিকট উপযুক্ত 
ভাবে শিক্ষিত হন। এবং তাহারা 
বু গুণসমাজের শ্রদ্ধ। ও সম্মান 
অঞ্জন করেন। ১৯২৬সালে তিনি 
নেপাল রাজমন্ত্রী কর্তৃক আনত 
হন এবং জীবনের জবশিষ্টকাল 
পধ্যস্ত তিনি এ স্থানেই সভা 
গায়করূপে আঅধিষঠিত থাকেন। 
কেবলমাত্র ক্সনীতে নয়, যকতর 
সঙ্গীতেও তাহার বিশেষ পার- 
দশিত। ছিল। পণ্ডিত পশুপতি সেবক্কের স্বীয় একজন সজীতাচাধ্যের মৃত্াতে সঙ্গীত জগতের বিশেষ ক্ষতি হুইল 
সন্দেহ নাই। আমরা তাহার শেোকসম্ভধ পরিবারবর্গের প্রতি সমবেদন! জাপন করিতেছি। 
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হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


মিয়। ভানসেনের কথা আর্ধযাবঞ্চের আবালবুহ্ধবণিতা 
এখন ৪ তার শ্বতি হিন্দস্থানে 
হিন্দুস্থাণী সঙ্গীত 
হবে র'গ-বাগিণীগুলির 
মধো দিয়েও যতদিন বিলুপ্ন 


সবাই আজ স্মরণ করে। 


অমর হয়ে রয়েছে-_বাধ কবি 
এই ধরাতলে যতদিন গীত 
নাম শত বুপাস্তরের 
একেবারে না হবে, ততদিন 
ভুলতে পারবে না 
এই প্রার্থনা করি এমন দুর্দিন 
না আসে যেগ্িন তানসেনের 


সাগরে ডুবে যাবে। কিন্ত 


ভান্দেনের নাম কেউ 
কাছে 
ধিন্দুম্কানে যেন কখনও 
নাম পর্যাস্ত বিশ্মৃতির 
যতদিন হিন্দুস্থানের 


এবং জগদীশ্বরের 


মাটি সম্পূর্ণ ক্ষয় না পাবে, যতদিন হিন্দু সজীত বলে" 


একট। কিছু থাকবে -ততদিন তানসেন নাদবিদ্যাকপিণী 
বাগনদেবীর বরপুত্ররূপে চিরদিনই কলাবিৎ ও গুণীসমাজে 
শুধু নয় আবালবৃদ্ধবণিতা লবারই অন্তরে শ্রদ্ধা ও পূজার 
আসনে যেন গ্রতিষ্টিত থাকেন--সজীতের হীনতম সাধক 
আমি আজ যুক্তকরে সঙ্গীতের অধিষাত্রী দেবীর চরণে 
এই প্রার্থনাটি শুধু নিবেদন ক'রে আমার প্রবন্ধ আর 
করতে চাই। 

মিয়। তানসেনের সম্বন্ধে ছেলেবেলা থেকেই অনেক 
গল্প আখ্যায়িক! প্রভৃতি আমরা শুনে এসেছি--কিস্ত তার 
সম্বন্ধে এতিহালিক আলোচনা বাংল! সাহিত্যে খুব কমই 
বেরিয়েছে-+জামি তাই তার সম্বন্ধে বাঙালী পাঠকদের ও 
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সঙ্গ'ত রগিকদের হাদয়ে সতাকার অন্রসন্ধিৎসা জাগাবার 
জন্ত এই প্রবন্ধ লিখছি। যারা তানসেনের সম্বন্ধে 
এতিহালিক তথা জাান্বার জন্য যথার্থ উৎ্ম্থক তার তর 
সম্বন্ধ আবুল ফজল্‌ লিখিত আকৃবর বাদ্‌্শাহ্র দরবার 
সম্বন্ধীয় (ববরণে কতক কতক জান্তে পারবেন ও আরো 
বিস্তৃত সব বিবরণ জ্গান্তে পারবেন 'তুহফ তুল্‌ হিন্দ, 
“খুলাস্তুল এশ”» “কশীজুল্‌ অফাদাত? “নূরুল হদায়ক' ও 
পরলোকগত স্থপ্রসিদ্ধ সাহেবজাদ! সাদত, আলি খ। 
সাহেব প্রণীত “ফিলঞ্চহ মৌসিকী” নামক পুস্তক 
পাঠে। আমর! বনু চেষ্টায় উপরিলিখিত পুস্তকের 
ছু'একটী জোগাড় করেছিলাম-_-তদ্ভিন্ন স্প্রসিদ্ধ 
পরিজ স্বদর্শনাচাধা শাস্ত্রী প্রণীত সঙ্গীত বিষয়ক পুস্তক 
পাঠ "আমরা আমাদের বর্তমান প্রবন্ধের কিছু কিছু 
উপকরণ পেয়েছি-তানসেনের বংশধর পরলোকগত 
স্বপ্রসিদ্ধ ওত্যাদ্‌ মহম্মদ আলি খা সাহেবের মুখেও তান- 
সেনের দোঠিত্র বংশীয় পরলোকগত সুপ্রসিদ্ধ উঞ্জীর ৷ 
সঠেবের বণনায়্র বর্তমান প্রবন্ধের বণিত বিবরণের 
প্রমাণ পাওয়া গেছে । তত্িন্ন অধুনা অমুদ্রিত একটি 
প্রাচীন বাংল পুস্তকেও আমাদের বিবরণের সহিত হুবন্থ 
মিল দেখেছি । সেই পুস্তকও সত্যানুসন্ধিৎম্ব জনৈক 
সঙ্গীতরদিক বিরাচিত। সব্বোপরি 4১1] 11701705107] 
0017167010৩এর দিল্লী অধিবেশনে ৬সাদত. আলি খা 
সাহেব তানসেনের জীবনী ও তার বিদ্যা সম্বন্ধে ও তার 
বংশপরম্পরা সম্বন্ধে ইংরাজীতে বিশদভাবে বক্তৃতা 
দিখেছিলেন--উত্স্্ক পাঠকগণ তা” পড়তে পারেন-_ 
4৯1] 17)0121) 81 051071 0001009101)06এর দিলী অধি- 
বেশনের বিবরণীতে তা'র সজ্ঞ্রেপ বর্ণনা পরিপৃষ্ট হবে। 
লাক্ষৌর গ্রশিদ্ধ ঠাকুর তার "মআরিফুগ্রগমাৎ* নামক 
সঙ্গীত বিষয়ক পুন্তকের দ্বিতীয় খণ্ডের ভূমিকায় লিখেছেন 
"আধুনিক গান বিদা| কিসী সংগীত গ্রস্থকে অনুসার নহী 


হ্াায়। লেকিন জে! বিরাজ আজকাল প্রচলিত হায়, 
উস্কা প্রমাণ অগর কহী মিল সকৃত! হ্যায় তে! তানসেন 
কি থানদান লে। ইহ খানদান জলালুদ্দিন মুহম্মদ 
আকবরু আঙ্গম্কে সময় সেঅব তকৃগান বিদ্যা কো 
অভিজ্ঞে! মে অদ্ধিতীয় হায়,” অর্থাৎ আধুনিক গান 
বিদ্যার প্রমাণ মাত্র তান্সেন ও তার বংশাবলীর মধোই 
পাওয়া যায় কোনও সংস্কৃত গ্রন্থের সঙ্গে বর্তমান যুগের 
হিন্দুস্থানা৷ সংগীত মেগে না। একঘট! আমাদের খুবই 
মনে রাখা উচিত। আঙ্গকাল রাগ রাগিণীর যে সব 
রূপের সঙ্গে আমরা পরিচিত সে সবের শ্রষ্ী নারদ, ভরত 
হনুমান বা কোন৪ খধি মুনি নয়। তাদের স্ৃ্টিধারা 
বছর্পান্তরের মধ্যে দিয়া আধুনিক আকার লাভ করেছ। 
এখনকার র্ূপাস্তবের মধ্যে ধার প্রেরণার প্রত্যক্ষ পরিচয় 
পার্চয়া যায় তিনি তানসেন ভিন্ন আর কেহ নন্। 
তান্সেন্‌ ও এই প্রেরণ লাভ করেছিলেন তার গুরু স্বামী 
হরিদাসের কাছ বর্তমান সঙ্গীতের যুগকে 
তানসেনের যুগ বলতে পারি। স্বামী হরিদাস অন্তরে 
সঙ্গীতদেবীর যেমন্ত্র ও যে ধ্যানমৃত্তি সাধারণ প্রেরণায় 
পেয়েছিলেন তানসেন তাই জগতের সাম্নে শরীতী করে 
স্বামী হরিদাস দেবষি নারদেরই অবতার 
তবে তার স্থট্টি ছিল ভগবৎ পদারবিন্দে 
জগ্য,_-তান্সেন সেই সৃষ্টির উত্স 
জগতের দিকে বহিয়ে দিলেন 
জগঙ্কে সঙ্গীত হ্বধাসতোতে স্বশীতল কর্বার 
জন্য। বর্তমান পঙ্গীত মন্দাকিনীর পিতা স্বামী 
হরিদাস আর তান্সেন্‌ ভগীরথের মত সেই প্রবাহকে 
আবাহন করে আনলেন স্থরতরঙ্গিণী জাহবীর মতই 
জগতের অসংধ্য তৃষিত তাপিত জনের অন্তর 
জুড়াতে। 

আবুল ফজলের ইতিহাসে আমর! পাই, তান্সেনের 


থেকে । 


তুলেছেন! 
চিলেন। 
অঞ্জলি দিবার 


থেকে একটি ধার! 





জন্মের পূর্বে এক হাজার বৎলরের মধ্যে তার সমতুল্য 
গুণী ও সঙ্গীত অঙ্ট! কেহ জন্মান'নি। অনশ্বা তার গুরু 
স্বামী হরিদাসের কথা স্বতন্ত্র। তা ছাড় নায়ক, গুণী, 
গম্ধ্য ধারা পূর্বেব জন্মেছিলেন যাদের কথা তখন সবার 
স্মরণ পথে পড়ত তাদের কেউ তান্সেনের ছায়ারও 
তুঙগ্য ছিলেন না এবং আবুল ফজলের ধারণ! ছিল, যে 
সঙ্গীতের এমন নবী বুঝি দুনিয়া আর কোনও দিন 
আবিভূত হবে না। অথচ আমরা চাই দুনিয়ার হুষ্টিধারা 
উত্তরোত্তর উৎকর্ষ লাভ করুক, শত তান্সেন্‌ শত হরিদাস 
আবার হিন্দুস্থানে আবিভূঁত হৌন। যাছিল তার চেয়ে 
বড কিছু আস্বে না এ কথা কে বলবে? 

তবে এটা সত্য যে ম্মরণাতীতকালের কথা বাদ্‌ 
দিলে এতিহাসিক যুগে সঙ্গীতের যে নিদর্শন সব আমরা 
পাই তাতে স্বামী হরিদান ও তানসেনের যুগেই সঙ্গীতের 
চরমোত্কর্ষ সাধিত হয়েছিল। 

শ্বামী হরিদান ও তানসেনের যুগ সঙ্গীতের যুগ- 
পূর্ববব্তী বহু শতাবাীর সাধনায় উৎ্কষ সাধিত হয়েছিল। 

তানসেনের যুগ সম্বন্ধে সঠিক বুঝতে হলে তাঁর 
পূর্ববর্তী সময় থেকে আমাদের আলোচনা স্থুরু কর্তে 
হবে। আমরা পাহিতা, ধশ্ম, শিল্প ও সভ্যতার সব ক্ষেত্চেই 
এই সত্য লক্ষ্য করি যে যখনই লোকোত্তর মহৎ কিছুর 
আবির্ভাব হয়েছে তার ঠিক পূর্ববর্তী অবস্থা অত্যন্ত 
অবনতির স্থচক মলিন ও তমোগ্রন্ত হয়ে থাকে । শ্রফ 
যেমন বলেছেন “যদ! যদ] হি ধর্মসয গ্রাণি ভবতি তুরত। 
সব ক্ষেত্রেই একথ। খাটে । আটের ও ষধখন চরম 
গানির অবস্থা আসে তখনই অলৌকিক শি সম্পন্ন 


জগতের আশ্চর্য সব 


কোনও শিল্পীর আবির্ভাব হয়। 
সষ্টির এই রহস্য। প্রকৃত পক্ষে অলৌকিক শক্তিসম্পর 
লোকেরা সেই হশ্্ম জগতের শক্তিরই লীলার যন্ত্র সুক্ম 
জগদ্ধাসী দেববুনের বাহন মাত্র । 


দেবতাদের কপ। কাল পাপেক্ষ। কাল যে আসর 
হয়েছিল ত1 তানসেনের জন্মের পূর্বেকার ইতিহাস পাঠে 
আমর! জান্তে পাই। আমি বলেছি যখনই কোনও 
অভাব দারুণ আকার ধারণ করে, যখন সবই অন্ধকার মনে 
হয়, কোথাও আবার চিঠ, দেখা যায় না। তখনই বুঝতে 
হবে আশার আলে! জল্বার আর বিলম্ব নাই। চরম 
পথেই অগ্রাখানের পূর্ব নিদর্শন। এতিহাসিক যুগে 
সঙ্গীতের সব চেয়ে অদ্ধকারের যুগ মোগল ও পাঠান 
রাজত্বের সন্দিক্ষণ। 

১৩০ খুষ্টা্ব থেকে ১৫০৭ থুষ্ট!ব পধ্যস্ত অথাৎ পাঠান 
সম্রাটের অবসানে ও বৈজুবাওয়া, গোপাল নায়ক ও আমীর 
থস্রুর তিরোধানের পর প্রায় ছুই শত বংসরেয় মধ্যে 
হিন্দু্ানী সঙ্গীতের অনুশীলন বদ্ধ হয়ে গিঘ্েছিল। এই 
সময়ট। হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের অনুশীলন বন্ধ হয়ে গিয়েছিল। 
এই সময়টা হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের প্রাণম্পন্দন থেমে 
গিয়েছিল বল্‌তে হবে। ১৬*০ খৃঃ শতাব্দীর প্রথম ভাগে 
মহারাজ মাননিংহকে গোয়ালিয়রের শাসনকপ্তা রূপে 
আমর! দেখতে পাই। ইনি ১৪৮৬ খ্রীষ্টাব্দ থেকে ১৫১৬ 
অন্দ পধ্/স্ত প্রায় ৩১ বৎসরকাল গোয়ালিয়রে রাজত্ব করে 
গেছেন। ইহার পত্বী প্র্জর-রাজকন্ত। রাণী মুগনয়নী 
নঙ্গীত বিগ্ভার অসামান্য বাৎপত্তি-শালিনী ছিলেন। 

, (ক্রমশঃ) 


১৯৫ 


শি পর 





স্বরলিপি 


মগ খাহ্বাজ- কা হি 


পিয়াসী প্রাণ যাহারে চায় 

তাহারে আজো দেখিনি । 
যেন তার স্পর্শভাষে . 

পুস্পবামে যেন গে চিনি ॥ 


শরতের শিউলি ঝরা স্বপনে স্বর সরিতে 
প্রাণ-শিহর! টাদিনী রাতে-_ এক তরীতে, ভাসি ছু'জনে-_ 
আমারে আধেক ঘুমে, যায় সে চুমে আজে সে কল্পলোকে যাচ্ছে স্থুখে 

মৃহু হাসিনী ॥ স্বপ্ন বাসিনী ॥ 


কথা শ্রীযুক্ত স্বুবোধচন্দ্র পুরকায়স্থ 


সুর--শ্রীযুক্ত হিমাংশুকুমাঁর দত্ত, সুরসাগর স্বরলিপি-_ শ্রীশৈলেশকুমার দত্তগুপ্ত 
কুশন 
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সঙ্গীত যন্ত্র ও অরকেন্্রায় তাহার ব্যবহার 
€ পূর্ধগ্রকাশিতের পর) 
শ্রীকিরণচন্দর বসু 


৮10৫ 11950706265, 

আধুনিক পুরা 0:0)690হতে গণনীয় নিম্ললিখিত 
কয়টী ৮101] 10300106106 আবশ্যক হয়। 

$/০০৭ ৮%1700-__২টা ফুট, ২টা ওবো। ছুটা ক্লযারিওনেট, 
২টা বেসন (মধ্যে ২), ১টী পিকলো» ১টী কর আ্যাঙ্গলেস, 
১টা বেস ক্ল্যারিওনেউ, ১টা কর্ণে।ডি ব্যাসেটি ও ১টী ডবল 
বেহ্থন। 

37853 %100--২ বা ৪টী হরণ, ২ ব। ৩টা ট্রমপেট 
ব৷ কর্ণেট, ৩ উ্রন্থোণ এবং কখনও কখনও ইহার সহিত ১টা 
ডবল বেসইদ্থোণ যোগ করা হয় ১টী ইউফোনিয়ম ১টা 
বেসটাউব| বা অন্ত কোনও পিতলের খাদ! যন্তর। 

এই সকল যঙ্ত্ররে মধ্যে কোন কোনটার আধুনিক 
ব্যবহার এক শতাব্দী পূর্বের ব্যবহার হইতে সম্পূর্ণ ভিন্ন 
প্রকার, ফখন ৯1070 1090010)6170 আলাদ। স্বাধীন 
ভাবে না বাজিয়া! ঘন ঘন তাত যস্ত্রের সাথী হুইয়! বাঞজিত ও 
উহাদের মধ্যে কতকগুলির ব্যবছার বেশীর ভাগ সঙ্গীত 
রচয়িতা ( ০02000551 ) জানিতেন না প্রথম ব্যবহার 
আরম্ত সময়ে অনেকে উহাদের সন্দেহ ও অদুরদর্শিতার 
সহিত ব্যবহার করিতেন কিন্তু আজকাল উহাদের মধ্যে 
প্রতোকটীকে তাহাদ্দের নিজগুণের জন্তু একক (5০10) বা! 
সমঞ্জেণী যন্ত্রের সহিত একসঙ্গে কোনও অংশ, (835966) 
বা তাত শ্রেণী যঙ্ত্রের সহিত মিলিত হইয়া বাজিতে দেখ! 
বাক়। আরও দেখা যায় ৮/০০০ ৮110, 71835 1170 


ইইতে আলাগ হইয়া! অসংখ্য প্রকার তান করিয়। শব্বরূপ . 


ও গুণ প্রকাশ করে। 


৬1040 [17511010617 হইত কলকজ! বা চাবির 
সাহায়ো পর্দা নির্গত করা হয় যেচাবির কাধ্য এ নলের 
(049৩) দৈর্ঘ কমাইয়া বা বাড়াইয়। নলমধ্যস্থ বাদ 
স্পন্দন করাইয়া এ যস্ত্রের নিশ্মাণ অনুযায়ী একটি নিদ্দিষ্ট 
শব ব! পর্দা বাছির করা, লেইজন্ত তাতশ্রেণী যহের তায় 
ইহার *নিজগুণ* বড় কম, যদিও অনেকটা স্বাতঙ্য 
(1৭1৮1002116 ) রক্ষা করা ভুদক্ষ বাদকের চাধি 
চালনার পারদশিতার ও দমের হার! সম্ভব হয়। (অর্থাৎ) 
দক্ষতার সহিত মানসিক আবেগের প্রতি সুরের অভিব্যক্তি 
ও সঙগীতেও সর্বাসময়ে অভ্যাবস্থাকীয় হ্বরমিলের (0৩1০১) 
পর্দাপ্রেণী বন্ধ করিয়। যতি দান করা। ) 

আমরা পূর্বে একবার লক্ষ্য করিয়াছি ধে তাঙঙেছী 
যর মধ্যে ভবল বেস সঙ্গীতে লিখিত পর্দা হইতে এক 
অষ্টক নিয়ে বাজে কিন্তু 1110 11300176100 দিগের মধ্যে 
অনেকগুলি যন্ত্র আছে যাহাদের পর্দা! বদল করিয়া 
(18175 0951172 ) বাজাইতে হয় এবং সেইরূপ হইবার 
জগ্ত তাহাদের অর্থাৎ এ যন্ত্রের মুলে কতকটা গোলমাল 
বা গ্রভেদ আছে বলিয়া! বোধ হয় কিন্ত বাস্তবিক তাহা 
নাই কেবল পর্দার নামের অধথার্থতা বা পার্থক্য একপ 
বোধ হইবার কারণ। 

বিরক্তিকর বিবরণের মধ্যে না গিয়া আমরা ঠিক পর্দা 
ব1 শব না লিখিত হইবার কারণ বুঝিতে এখানে চেষ্টা 
করিব। সহজ গাবে বলিতে গেলে অঙ্গুলি চালনা ও 
অন্টান্ত কাধ্য একই জাতীয় বা সমশ্রেণী যন্ত্রের যাহার পর্দা 
বল করিয়া লিখিবার আবশ্ঠক হয় বা হয় না, একই 


২০১ 


ই] 





প্রকার, কিন্তু নলের (107১৩) দৈর্ঘের পার্থকাই এরর্ধপ 
হইবার ফারণ যেমন যদি 317) যন্ত্রে সা বাজান আবশ্যক 
হয় নলের দৈর্ঘ্য ও আন্তান্ত কারণে সা বাহির না হ্ইয়া 


র্নিবা 8 ॥ বাহির হম্। সেইজন্ত যন্তরত এ নামে 
অভিছিত হয়। 
নিয়লিখিত পর্দ! সকলের শব 31) যন্ত্রে ঠিক করিয়া যথা, 
॥ | | 1৬ ৩৬, * || | 
ম প ধ|নি স র। পবাহির করিতে হইলে এইরূপ 
1১৬ ৬০ | || 
লিখিতে হইবে প নি | স রগ।|ধ।| কয়আ্যাঙ্গলেস, 


ক্যারিওয়েট, হরণ ব1 ট্রামপেট এই সব যন্ত্রে পূর্ণব বণিত 
নিয়মাধীনে ব্যবহৃত হয় অর্থাৎ পর্দা! বদল করিয়া বাদিত 
হয় কেবল ০ যঙ্ত্রেওড পিকোলে।, যাহা ডবল বেসের 
বিপরীতে লিখিত পর্দার এক অষ্টক উচ্চে বাঞ্জে, ওরূপ 
করিবার আবশ্তাক হয় না। ফুট নামধারী যস্ত্রের মধ্যে 
তৃতীয় ফুট যাহ! চ 1১ এ বাদিত হয় কেবল পর্দা বদলকারি 
(25031999118) ফুট, অন্ত ফুট ওবো। বেস্থুন ও ট্রন্থোণ এই 


সকল য্ত্রে পর্দা বঙ্গল করিয়া! বাজাইতে হয়না (1702-- 


(81031905106 ) কারণ তাহাদের সঙ্গীত ০ যস্ত্রেরে মত 
করিয়। পিখিত হয় অর্থাৎ 0 ব। সা লিখিলে পিবিত “সা'র 
শবই দান করে। কিন্তু 0 লিখিলে এবং যন্ত্র তাহাদের 
নলের (00৬) দৈর্ঘ্য ও নানাপ্রকার 0:০0 ব্যবহারের 
জনা 'সা”র পরিবর্তে অনা কোনও শব পিরগত করিলে 
সেই পদ্দার লামানুযায়ী যস্ত্রের নাম না হইয়া তাহারা 
তাহাদের সা বাহির করিবার অনুমোদিত প্রণালীতে সর 
(বা সা) বাহির করিলে যে পর্দ। নির্গত হয় তাহার! সেই 
নামেই অভিছিত হয় যেমন [ঢু 1 হর্ণ ব। 4 
ক্লযারিয়নেট ইহার। লিখিত “সা'র নিমের 7 ৮ বা 4 
শষ নির্গত করে। 

এই কারণেই সমস্ত যস্ত্রের এক সঙ্গে লিখিত অংশের 


কাগজ ( ৮01] 5০০:5) পড়িবার ও এঁ কাগজ দেধিবা- 
মাত্র বাজাইবার পক্ষে বিশেষ সমস্যার কারণ হয়। 
দূরদর্শিতা ও অভযাসই কেবলমাত্র বাদককে শীঘ্র পড়িতেও 
দেখিবামাত্র বাজাইবার উপযুক্ত করিতে সহায়ত করে । 

ইহা সহজেই অনুমান করা! যাইতে পারে যে একজন 
শিক্ষার্থীর নিকট নিয়লিখিত লাইন কয়টা কিরূপ ধাধাযুক্ত 
বোধ হ্য। 


১1৬৬ 11 এ । 11 5। 
£& 0191106৮-গ ম প মম | ধ প মর গর 
কযারিওনেট ৭) 1৬ 15 1 | 

স নি ধ প] ম 8০ 
৬ ৬ 1 1 এ ৃ 11 ॥ 
1 হর্ণ--প ধ নি ধ|স নি ধম প| 


৬11৮ 1 111 1171 
7 ই/মপে্ট ব। কর্ণেট_র' গম গ|পমগম র| 


| । । 11 | 
নি ধ প মগ &০ 
এবং ইহার মীমাংসাতে সে কিরূপ আশ্চর্ধযান্বিত হয় যখন 
দেখে সব কমটি যস্ত্রই একসঙ্গে এই সকল পর্দা একই শব্দ বা 
সুর বাহির করিতেছে । যথা 


৬ ৬ | | | 
সর গ রা গ রনি পার রাও 


কারণ ট্র/মপেট বা কর্ণেটে যখন স লিখিত হয় বাস্তবিক 


পক্ষে সে তখন ন বাহির করে সেইজন্ত উপরি লিখিত 
1) বার এক পর্দ। নিয়ে সা নির্গত করিবে আবার 
হরণ ( অর্থাৎ ঢ' 07001 যুক্ত ) জনা লিখিত সা পর্দা 
সাব! 0র নিয় চু বাহির করিতেছে সেইজন্য উপরি 
লিখিত স! পদ্দ। 0 পাঁচ পর্দা নিয়ের লা বাহির করে। 


পাহারা হরারারারারারারাারাহারাচাহারাহারারারারররারারারারাটরাটারহাাররাররারাররররারাহরিররাররাররারারাহারারররাইহররারাররারারারহরারারারারাারারাারররারারারারারহারাহারারারারোরোরারাামাররাররারারারারারাররারাারারোরারারারারারাররররাররাই 
পি ্ ৮ 
মন র্‌ - স্প শ 





৪২ 











সমন্ত অংশ লিখিত কাগজ (7011 ১০০৪) প্রথম 
দৃষ্টিতে গোলমাল বোধ হইবার সংক্ষেপে এই কারণ । 


৬/০০৫ ৬1805 
কউ ও পিকুলো! 


অবকেষ্ট্রার আবশ্তক মত এই ছুই যন্ত্রের পর্দামীম! গ্রায় 
সমান কিন্তু পিকলো লিখিত পর্দ। হইতে এক অষ্টক উপরে 


বাজে সা হইতে সা পধ্যন্ত ইহার পর্দা সীম | ইহার 
সঙ্গীতে 00156 এ লিখিত হয়। 
পূর্বে ইহার নল (70৪) মোট। হইতে সরু (০০701081) 


ছিল কিন্ত এখন সমান (07117006591) গোল। ইহার 


গাঢ়ত্বের ভিন্নত্ব কি কৌতুহল রকমে গুণের ভিন্নতা প্রকাশ 
করে। এই য্ত্রের সর্ব্বোচ্চ পর্দা সকল বা গ্রাম কতকট। 
শ্রবণ বিদ্ধকারী তীক্ষ, মধ্যম গ্রাম খুবই স্থমধুর আর নিম্ন 
পর্দা সকল বা গ্রাম সুমি ও স্থন্দর, কিন্ত বলশালী না 
হওয়াতে অন্য যস্ত্র সকলের লছিত একসজে বাজিলে ইহার 
শব অর্থাৎ ফুটের শব প্রতিপন্ন করা কঠিন হয়। 

আর এক প্রকার ফ্লুট আছে যাহার পর্দা! বদল করিয়া 
বাজান হয় (17109005179) এবং তৃতীয় বলিয়া অভিহিত 


ৃ এ 
হয়। ইহার সা বাজিলে ১২ পর্দ। উপরের [29 ব। গ শব 
নির্গত করে। তৃলক্রমে ইহাকে তৃতীয় [' ফুট বল৷ 
হয়) বাস্তবিক পক্ষে 0৮ যস্ত্র। অরকেন্্রায় ইহার খুব কম 





পারের ৫ গল পি তি ২ জানার (টি 
উপ স্শের নিকট একটি ফাকি নকমর-ছিত্-_বাবহার হয়া কোনত কোনব ব্রচাভা দিকলোর 


আছে; এ ছিদ্রের ভিতর এড়োভাবে ফু" দেওয়া হয়, এবং 
অগর বা নিয় অংশে ছিদ্র এবং চাবি আছে যাহা শ্বর বা 
পর্দা বাহির করিবার আবশ্তক মত বন্ধ কর] ব! 
ধোল। হয়। 

পূর্বে এই সকল ছিদ্র বৈজ্ঞানিক মতে ন1 হইয়া আঙ্গুল 
পৌছিবার মতন করিয়া ইচ্ছামত করা হইত কিন্ত, 
বোয়্েহম্‌ (73061)10) ৮/0০এ %100এর কলকঙজার একজন 
ঝড় সংস্কারক, বৈজ্ঞানিক মতে প্রথমে ছিদ্র সকলের ঠিক 
স্থান নির্বাচন করিয়া তারপর এ সকল ছিদ্রে নাগাল 
পাইবার ব্/বস্থা করিয়াছেন অর্থাৎ চাবির সংযোজন! 
করিয়াছেন। 

৮/100 11500106700 দিগের মধ্যে ফুট দ্রুত 
বাজাইবার পক্ষে স্থবিপা্জনক ও সহজে পৰ্দ| বাহির হয় 
এবং স্বরের তীক্ষতার জগ্ত জরকেন্্রার কার্ষ্যে একটি বিশিষ্ট 
স্থান অধিকার করে। পিকলোতে সব যন্ত্র অপেক্ষা উচ্চ 
পর্দা বাজাইতে শুন! যায়। 

এই ছুই যন্ত্রের পর্দ1! ধিস্ৃতির ভিন্ন ভিন 
বিশিষ্টত। বেশ লক্ষ্য করা যায়। একই রংএর প্রতিত্তরের 


সত্যাবহার করেন নাই এবং ইহা দুঃখের বিষয় ষে সঙ্গীতের 
কোমল অংশে (3016 02532568) ইহার ব্যবহার কম। 
এই যন্ত্রকে সঙ্গীতে গোলমাল বাড়াইবার অর্থে ব্যবহার 
করিলে ইহাকে হেয় জ্ঞান কর! হয়। শ্রবণ বিদ্ধকাযী 


/তীক্ষতার জগ্ত শিকলো অধিক ব্যবহার করা বা বিরাম না 


দিয়। অধিকক্ষণ বাজান অনেক সময় অসহা বোধ হয়। 


শুনো ও কল্প আযজালেতন 
ওতো--ওবোর পর্দ। বিস্তৃতি মধোর সমস্ত কোমল 
পর্দা লইয়া নি হইতে ম! পর্ধাস্ত ইহাই প্রথম রিডযুক্ত বন 


প্রথমে নঞ্জরে পড়িল বলিয়া জানা উচিৎ রিত. কি? 
বিড. এক টুকরা বেত মাত্র যাহাকে বাযুবা দম ছার! 
'্পন্দন করা হয়। রিড. নিজে শব বাহির করেন! কিন্ত 
ইহার বিরুদ্ধে বাধুতরজ প্রয়োগে শব হইবার মাআ উপায় 
হয় সেই জন্চই এই সব যন্ত্রের নলের উপরিভাগে ব!1 মাথায় 
রিড আট্কান হয়। ওবো, কর আ্যাঙ্গলেস, বেসন এবং 
ডবল বেস্থন এই সব হজ্জে ছইখানি রিভ আবশুক হয় 


৩৩ 





অর্থাৎ ছুইথানি রিড একত্রিক কয়া লাগাইয়া বাজান 
হয়। ক্ল্যারিওনেট, বেস ক্ল্যারিওনেট ও ব্যাসেট হরণ 
এই কয়যক্ত্রে একখানি করিয়া রিড আবশ্যক হয়। ছুই 
রিডধুক যন্ত্র ্বভাবতঃই একথানি রিডযুক্ যগ্ত্র হইতে বেশী 
কর্কশ ও রিভের শব প্রবল হয়। (1660) 

বহু পুরাতন যন্ত্র সকলের মধ্যে ওবে! একটি যন্ত্র, যদ্দিও 
ইহার স্বাভাবিক প্রবৃত্তি বা কোক ছুঃখে শোক প্রকাশক 
এমন কি শোকের তীক্ষত] ও ইহার হবার! প্রকাশিত হয়; 
তাহা হইলেও ইহাকে উৎফুল্পত1 ও আনন্দ প্রকাশ করিতে 
শুনা যায়। উত্তেজন৷ ও অত্যন্ত দ্রুত অংশের (78532০) 
গর শাস্তি ও নিবৃত্তির ভাব প্রকাশ করিতেও ইহাকে 
দেখা যায়। 

ওবোর উচ্চ পর্দা সকল বা গ্রামতীক্ষ শব্বকারী কিন্ত 
নিয়গ্রাম ক্ষীণ ও বলহীন। ক্রুত বাজাইবার পক্ষে এই 
যন্ত্র একেবারেই জন্গপযোগী কারণ বাজাইলে অশ্রাবা ও 
কিছু কিমাকার হয়। 

ওবো জাতীয় যন্ত্রের মধ্যে আর একটা যস্ত্রের নাম 
উল্লেখ করা চলে। যাহা হয় £-- ্‌ 


সি 


হ্ন্ল আআআত্ছতেশত্ম--(0০০:-82০%5, 
/817815155-727815518 ) 


লিখিত পর্দা হইতে ইহা পাঁচ পর্দা নিয়ে আওয়াজ 
বাহিয় করে। সেইঅন্ লিখিত পর্দ। বিস্তুতির সীমা ন 


হইতে গ পর্যন্ত কিন্ত শব বাহির হয় গ হইতে ধ পর্ধযস্ত। 


বাশুবিক পক্ষে ই] চ' যস্ত্রএবং ওবোর স্তায় ইহার 
অঙ্গুলি চালনা করিতে হয়। ইহার নাম হইতে বোধ হয় 
যেন ইহা এক প্রকার হবরৃণ্‌ (770£7 ) কিন্তু তাহা নহে 
বরং একটি বড় ওবে! বলা চলে এবং বেহালার সহিত 
ভিয়লার যে সম্বন্ধ ইছার সহিত ওবোরও ঠিক সেই স্্ধ 
এবং হরণের মহিত আকৃতি বা স্বরে কিছুতেই 
সাদৃশা নাই। 

ইহার স্থুমধুর স্বর ওবো অপেক্ষা তীক্ষতর দুঃখ ও 
গভ:রতর শোক প্রকাশ করিতে সমর্থ হয়। ইহার 
নিয়গ্রাম ব1 পর্ছ। সকল সর্বাপেক্ষা ভাল এবং খুব ভাল 
শবরূপ গান করে; সেই জন্থই এ গ্রাম উপর গ্রাম হইতে 
অধিক ব! ঘন ঘন ব্যবহার হয়। ক্রমশঃ 


সহজ প্রণালীর গৎ 
বাদী__রেখাব। চেম্-_কাওকসালী জাতি-_সম্পূর্ণ। 
উদার স্বরলিপি-_শ্রীকৃষ্চকিশোর দাস ব্যবহার-_ছুই নি) ন, ণ। 


সময়--রাজি ২য় প্রহর। 


আরোহণ সা রা মা পা না সা] 


অবরোহণ--র। পণ 


ধা পা মারা গা পস। 


আসাচ্ছাস্্র 
১ তি ৩ 
ণাধপা ধপা মগা।পা মা গা সা]সা রা মা পানা ৭ সা 74 এ 


০ এমি রা রা ্ 
না.) না নাসা সন সা সারা ণা.শ ধা]পা ধা পা এ £ 
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পি 


১ চং ৩ 
ধা ণণা|পা ধধা মা পা|-া না 1 নাস শী 74] 


১. ২ ৩ 
শ গণা|পা ধা মা পা|মা পা ধা মা|গা রা গা সানু 


১ম অত্তন্বা 
০ নে 


১ ৩ 
না না|সা-ার্সা'এ|রা গাঁ বাঁ মা|গর্পণ রা গা সাঁ 


্ৈ টিটি 


৬ 
রা? পম গর্রা গর স 


৫ 


হ ৩ 

|রর ণা শা পা|ধা পা মাপা তর 
১ ই” ৩ 

ধা পা|ণা ধা পা মা|!ধা পা মা গা|!পা মা গা সা 
১ খা | ৩, 

মা পা|ণ। পা মা পা|শ না - না!সা "7 শা 


্্ 
২স্ম আভ্ভল। 


১ ২” ৩ 
1 ণাধা]পা ধা মা পা|মা পা না নার্স শা স্পা শা] 


০ ২০ ০০ 


০ 
টং 


ঠা রর ৯ 7 রি টা ্ 

রা মা] রসা নারা।|রা ণধা পাণা|ধা "শা পা শা] 
১/ ২ পর রে ঠা 

না র্সা|রা ণা শা পা|পামগারামা।গা এ-সা শাহ 


১ ২” ৩ 
পনর | রণ ণধ! পমা গমা|ণা ধা] পা|মা রাগা সাঁ রা 


২০৫ 





দের্না দের্ন। তান। দিম্‌ তান। দেরে না, 
দেরেনা দেরেন। দিম তাঁনানা তানা। 


ও দের্‌ তানা দেরেনাতাদিমৃতান। দেরেনা, 
দিম্তানানাদের্দের তাদারেতাদারেদানি 
ধাকিটিতাক্‌ ধুমাকিটিতাক্‌ তৈরেকেটে, 
তেগ. তাক তেরেকেটে ক্রেধা তেটে ধা, 
ক্রেধা তেটে ধা, ক্রেধা তেটে ধা। 


শ্রীফতীন্্রমোহন চৌধুরী কৃত 


না রা সা শ। 


দে রে রা 


০ ১ ২ 
[না ধা পানা গা দ্ধা পা ধা-]পা রা গা রা 
বিন ২ হন দে 27 হু 5 





9 ৯ ২ ৩ 
নব রা বা নাসা গা ন্গা পানা ধা পাক্ষা|গা রা সন্ধ সা 
দে রে না ০ ।দে রে না ০ !দি ০ মু তা।না না তা না 


রর রর রর 
না রা সা শী 
দে রে না ০ | 


২ ৩/ রণ তর ্ ৮ রর 
্ ্গগী দ্গা ধা!সার্সাসা সার্পাশ সাঁর্সা 
ও দের তা টি রে না তা | দি মু তা না 





ৰ 
গা ধা পা পা 1 
দা রে দা নি 


খা" ৩ 0 
না 7 বরা না।ধা ধা ধাধা]ন্ধা ধা না ধা 
০ মু তা।না না দের দের তা দা.রে তা 


খি ও শি 
» ০7288 শশী ২৭ টি নল - রে 











৬৬ 





না রাগ র্গাধানার্পার্সা!পাপা না ধা ক্ষা ক্গধা পা 7 
ধা কিটি তাক ধুমা | কিটি তাক তেরে কেটে ! তেগ, তাক তেরে কেটে ক্রেধা তেটে ধা ০ 


২" ৩ 
গপা ধনা সঁশা]গরা ন্রা সালা] ]] 
ক্রেধা তেটে ধা ০ ' ক্রেধা তেটে ধা 0 * 


শান 


২” ৩ | 
১। ননা ধনা ণধা পক্গা|গন্ধা পঙ্গা গরা সা] 


২। স্না ধন! সর্বা গর্ধা|র্না ধপা হ্গগা রসা] 
১ ২ ৩ 
৩। পদ্মা গরা ন্রা গন্মা|পধা নর্পা রর্গা রর্পা| নধা, পদ্মা গরা সা] 


রি ্ রি 
৪| সা ধনা সরা গর্বা|র্সনা ধপা হ্ুগা ধনা|র্ঁনা ধপা হ্গগা রসা| 


৫ 


র্গা গর্ব পর্ণ রূপা | নর্া সা ধপা পা | র্না ধপা নধা পঙ্গা| গঙ্গা গঙ্গা গরা সা 

৬। গাঁ রা স্না ধপা | ্ধগা রসা ন্রা গন্ধা | পধা ন্সা রগ গর | ঈনা ধপা স্ষগা রসা। 

৭। সরা গন্ধা গরা সা|পগারগাগরাসন্ধ্নাসরাগরাসা|সরা গন্ধা পথ ন্সা| 
নধা গঙ্গা গরা সা। 

৮। নধা পদ্মা গরা সা|ন্রা গঙ্গা পক্গা গরা | গঙ্ষা পধা নধা পক্গা| 


রর 


্‌ তি 
পধা না রর্গা রর্পা|নধা পঙ্গা গরা সা 





সাথী 


গ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য 


অঞ্চলে ম্ৃবত্যুরে বাঁধি কে ছুটেছে অনস্ত সঙ্গমে 

দীর্ণ করা বক্ষ তার ঝঞ্চা ঝড় প্রচণ্ড তাগুবে ? 

পাস্থ আজি স্তব্ধ রাতে তীব্র স্রোতে তা'রি সঙ্গ নে_ 
অস্তরে উদ্দীপি” বহি দগ্ধ কর তমিত্র খাণগ্বে। 


কণ্টকিত বৃক্ষলতা রহে যথা গহন অরণ্যে 

স্থপ্তি শান্তি ক্লাস্তিহীন স্থকঠোর পথে পথে চলা, 
উজ্জল প্রশাস্ত দৃষ্টি উদ্ধে তা"র হদয় শরণ্যে ; 
তুঙ্গ গিরি লঙ্ঞি” শুধু তার কাজ কন্টকেরে দল।। 


চতুর্দিকে গুপ্ত শত্রু তুলে রছে দস্তোন্নত শির-_ 
নিঃসক্কোচে আত্মজন ধ্বংশ তার করিছে ধারণা, 
নির্ভয়ে বহিছে সদ! চিত্র স্থির প্রশাস্ত সুধীর, 
লঙ্জাহত প্রবঞ্চক পল।ইছে ছাড়ি" প্রতারণা । 


পাস্থ তৃমি ধর ভার চলমান রাড উত্তরীয় 
পম্চাতে থাকুক পড়ে পুজীভূত গ্লানি অবসাদ, 
অগ্নিরে তৃলিও বক্ষে ভালে ছুঃখ রাঁজটীক। নিও; 
আত্মচিস্তা পরিহরি' লহ আজি দিব্য পরসাদ 


মোহ মুগ্ধ গ্রীতি তব মোহ মুগ্ধ অন্ধ ভালবাস, 
ন্েহশাস্ত জীবনের হবে তব নবীন রগ্রন, 

চির তরে লুপ্ত করি” প্রিয়জন চুম্বনের আশা; 
অর্জন করগে। তুমি সর্বত্যাগী সত্যের অঞ্জন! 


-সবনফুল" 


১৪ 





ভুলো! না গাহিতে গান, 


ভেল্পবী- দাদা 
ওগো! ভুলে ন। গাহিতে গান-_ সম্পদ দিলে ভূলে থাক তাঁরে 
হোক্‌ না জীবন হঃখ-বন্থল হঃখ-দিনেতে ডাকো 
হয়ে! না কাতর ম্ান। সেই তব লাভ অন্তর ভরি' রাখো! 
প্রতি জীবনেই আসে সুখ ছখ জীরনে মরণে চিরদিন সাথী 
বিধাতার দান রও হাসিমুখ-_ তারে লয়ে বুকে থাকে! দিনরাতি 
খাদে ও চড়ায় জীবন-বীণায় ছুখ হবে সুখ, ক্ষতি হ'বে লাভ 
স্বমধুর তোলে তান ॥ অমৃতে ভরিবে প্রাণ ॥ 


& 


গা 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি-শ্রীনির্মলচন্দ্র বড়াল, বি-এল্‌, বাণীক 








১৮ ০ ১ ০ 
সা] নং ণাঁ সাজ্ঞাজ্ঞা খা সা 7 41 (সা ৬ % 
গো তব লো নাগা হি তে গা ০ ০;ন ৭ গো 


১ ০ ১৮ ০ 
শু সা ন্দা দাদা দা শন পা -দা শি মা শানু 
০ হো ক না| ব ন্‌ ছুঃ]: ০ থখ।|বৰ হু ল্‌ 





৯. ১ ৩ 
পি জ্ঞাধা]ুজ্ঞা 7] শা) জ্ঞা জা] 
হো না'কা. ত র মনা ০" ০ |নু *৪ গে 


২৩৪ 





ও ১ রর 
-ছুণাজ্ঞাজ্খ 
ডা 


১ 
ণ।ঢুণা পা ্সা 


১ 2 0 
শ ]ণা-জ্ভা খা | খা সাঁ.- 





9 
পাপা -ণা] 





১ ০ ১ 
'দাদা|পা মা শামা পা 


্ 
সা সা]সা খা 





রর 
পণ] ] সখা -জ্ঞা -ধা 


44০ 








রর 
সা] ণজ্ঞা -খাঃ -সঃ 





য় 


- 


9 





রা 
শী] 


দা: 
নে 





রি ১ / / এ ২০ ? ১ / জর / 
দা দা ণাণছুণা সা,সা]|- সা সা নুণ। জ্ঞাজ্খা 
মর ণে চির দিন সাথী তা রে ল 


0 
খা সর্প] 
য়ে বু কে 





দু পা] ] মা মা মা 
বে স্থ খু ক্ষ তি হু 


ণ| জা | সা টা সা পা 71 পা 
রা হন 





রা 


১ ০ ১” 
পা মা শীনুজ্ঞা জ্ঞা ধা |জ্ঞাজ্ঞা খা সু সা -1 














শী সা সা] 1 
বে লা ভ অআ মু তে ভ রি বে প্রা ০ ০]।৭ “৪ গো” 
ভারতীয়-নৃত্য 
তন্বলা ও সন্দিল্পাল্ল তনজ্কত 
সঙ্গীত শিক্ষক £- জীহর্গাচরণ বিশ্বাস 
তাল পরিবর্তন ( কাওয়ালী ) 
তাল দাও $--. 
২৮ এ ৩ ০, ১ 
না সা নধা পন্গপা সঃনধঃ পহ্ধপাঁ গমগরা সনসা 
এক ছুই তিন চ1' বু | এ কৃ ছুই !তি নল চা ্] 
ধিন্ধি ইন্তা |] তাধি ইন্তা | নাতি ইন্ত। | তাধি ইন্ত! 
উল্ট! ঘুর ভবল তিন সামনে যাও ( জলদলয় ) 
২ ৩. 0 ১ নু 
না নধা পন্ষপা | স্ঃনধঃ  পক্ষপা | গয়গর! সনসা ) 
| একছুই তিন | একুছুই ভিন | একছুই তিন্‌ | 'একদুই তিন্‌ 
ধিনধি ইন্তা |] ভাখি ইনতা | নাতি ইন্তা | ধাজে কেটেতাক 











২১৯ 





এ পায়ে পেছনে এস। 











হু ৩ 
না সণ | নধা 
এক ছুই তিন্‌ | একছুই 
ধিন্ধি ইন্ত। | তারি 
হ ৩ 
না সা | নধ! 
তিন্‌ ০ | এক দুই 
ধিন্ধি ইন্তা | তাধি 
২ ৩ 
না স]| নধা 
তিন ০ | এক দুই 
ধিন্‌তি ইন্তা | তাধি 

তাল দাও-... 

হ ৩ 

না! সা নধা 
এক ছুই 

ধিন্ধি ইন্তা | তাধি 





ডবল তিনে সামনে যাও :-- 


গা 


না সা 
এক ছুই তিন 
ধিন্ধি ইন্তা 


নধ। 





এ পায়ে পিছনে এস। 


ঝ্ঙগ 


ঃ রর 
ন৷ সা 
এক ছুই তিন 
ধিন্ধি ইন্ভ1 


১৬০ 

নধা 
এক দুই 
তাধি 








এক ছুই 
তাঁধি 


পঙ্গপা 


তিন 
ইন্তা 


স্নধঃ 
এক এক ছুই 
নাতি 





০/ 

সঃনধাঃ 
আহা 

এক ছুই 
নাতি 


পন্মপা' 
তিন 
ইন্তা 





৬. 
্রপ 
সঃনধঃ 
্্প 
এক তুই 
নাতি 


পা 
তিন 
ইন্তা 





পন্মপাঁ 
চার 
ইন্ত1 


সনধঃ £ 
সস 





৪ 


৪. 
রর 
সঃনধঃ 
০০ 
এক ছুই 
নাতি 


পন্মপা 
তিন 


ইন্ত! 





প্যপা 
তিন্‌ 
ইন্ত! 


০ 

সঁইনধঃ 
০০ 
এক ছুই 
নাতি 





২৯২ 

















১ খঘুর- 
পন্ধপা গমগর! 
তিন | এক 
ইন্তা | ধাত্রে 
পি 
পন্মপা গমগরা 
তিন্‌ এক 
ইন্তা | ধাত্রে 
১ ঘুর. 
পন্মপা গমগর। 
তিন্‌ | এক 
ইন্তা | ধাত্রে 
১ 
পা | গর 
ছুই | তিন্‌ 
ইন্তা | ধাজ্রে 
৯ 
পন্ধপা | গমগরা 
তিন ; এক ছুই 
ইন্তা 1 ধাত্রে 
১ 
পক্দপ1 | গৰগর। 
ভিন | একছুই 
'ইন্তা 1 খাজে 





সন্সা | 

রি 
কেটেতাক্‌ 

সন.সা 


ছুই 


কেটেতাক্‌ 





সন.সা 
০৬০০ 

দহ 

কেটেত!ক্‌ 





চারু 
কেটেতাক্‌ 


সন.সা 
তিন 


কেটেতাক 


সন | 


তিন 


তা 
কেটেতাক 
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২৬ 
৬৪ 
তেহাই ১-- 
২ 43 0 ১ 
না সাঁ। নধা পন্পা | সঃনধঃ পন্ষপা । গমগরা সন.সা 
০ সা 
এক ছুই তিন্‌ | এক দুই তিন | এক ছুই এক ছুই তিন 
ধাত্রে কেটেতাক্‌ ) ধেরেতেরে কেটেতাক | ধা ধা ;) ধাত্রে কেটেতাক্‌ 
রি 7 ৩ ০, & ১ 
না সা| নধা পন্ষপা | সঃনধঃ পন্ষপ1 | গমগরা সনসা 
৯ ১১২৯ সা স্পা সণ 
এক দুই তিন | এক ছুই | এক ছুই তিন" | এক দুই তিন, 
ধেরেতেরে কেটেতাক | ধা ধা । ধাত্রে কেটেতাক্‌ | ধেরেতেরে কেটেতাক 


ডবল তিনে সামনে গিয়া বায়ে ঘুরিয়৷ আলিয়া তেহাই খেষ কর। 


গা 


৮২ ৩ 9 





১ 
নাঁ সা নধা পন্ধপ। | সঠহিনধঃ পন্মাপা | গমগর। সন.সা 
এক ছুই তিন্‌! এক ছুই তিন | এক ছই তিন | একছুই তিন | 
ধিল্ধি ইন্তা | তাধি ইন্তা ) নাতি ইন্তা ধাত্রে কেটেতাক্‌ 
তেহাই £-. 
২ ৩ ০/ ১ 
না সা নধা পন্ষপা সনধঃ পন্ষপা গমগর। সনদ 
এক ছুই তিন একছুই তিন এক এক ছুই তিন 
ধাত্রে কেটেতাক ধেরেতেরে কেটেভাক ধা ধারে কেটেতাক্‌ 
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না সণ নধা পক্গপা | সঁঃনধঃ পক্গাপা | গমগরাঁ সনসা | না]]]] 
এক ছুই তিন | এক ০ | একছুই তির | একছুই তিন | এক 
ধেরেতেরে কেটেতাক। ধা ০ | ধাত্রে কেটেতাকু ; ধেরেতেরে কেটেতাক। ধ| 


অনাবশ্তক বোধে মন্দিরার সঙ্গত শেষ পর্ধান্ত লেখ হইল না। নাচ লিপিবদ্ধ এই প্রথম হইল। 
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স্বরলিপি 
ব্রেহাগ- এক তালা! (ক্রতগতি) 


টিঠ না করে। রে পিয়া হামার, 

বাট পর জাতি সব লোগ দেখ পাওয়ে। 
জানতি সবহি তু মগর ন সমঝো! 

রাখ বিনতি মেরি নিডর ঘর জান দেউ” ॥ 


কথ। ও স্থুর-_সঙ্গীতাচার্য্য শ্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় স্বরলিপি--শ্ীকালীচরণ গোস্বামী 


সময় রাত্রি ২য় প্রহর, সম্পূর্ণ জাতি, বিকৃত ঠাট, ছুই মধ্যম, গ, বাদী। 
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১ম, ২য় ৩য় ৪র্থ তান, “টিঠ না" পর্যন্ত গাহিয়। এবং ৪র্থ ৫ম ও ৬ তান “টিঠ না করে! রে পিয়া" পর্যন্ত 
গাহিয়া ধরিতে হইবে। 


গান 
শ্রীকমলাকাস্ত বস্তু 

আমার ভাঙা কারার বন্ধদ্বারে এবার ভেঙে ফেল নিশ্বম কারা এ 
মন কেঁদে মরে আন্ধকারে। জ্যোতিশ্ঘয় রূপে প্রাড়ায়ে ! 
ঘুরে ঘুরে এর কোণে কোণে চুপে চুপে ছংখে লঞ্িত 
দিন ডুবে যায় হুংক্ষপনে, সপি এ জীবন হখ-বকফিত, 
বাজে ক্রিন্ধ করুণ কণে অশ্রুতে ঝরিয়! চরণে পড়িয়া 
ছিন্ন বীণা বৃথ! ছন্দতারে ! বরণ করি হে কঠহারে। 
মন ফেঁদে মরে অন্ধকারে ! মন কেঁদে হরে অন্ধকারে ! 
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স্বরলিপি 


ম্িশ্র ভুপালী- কাওস্রাী 


মরম পরশে তারি গান, 
সখিরে! মরম পরশে তারি গান, 
অধীর আকুল করে প্রাণ । 
জ্যোছন! উছলি ওঠে, মলয়া মুরছি, পড়ে, 
কুঙ্জে কু্জে ফুল ফুটে ওঠে থরে থরে, 
বিশ্ব বিমোহন তান। 


আখি জলে হানি মাথা, কি করুণ বেদনা, 
হেসে কেদে নেচে বলে আর কেদন! 
হুদয় দিয়েছি পগুতিদান ॥ 


রচন! ও স্থুর-__ন্বগ্গায় কবি রজনীকাস্ত সেন 


স্বরলিপি- শ্রীনীলকান্ত রায় 
০ ১ হর ৩ 
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সে অত আচ টি বাদ আতপ আরা ্ 


স্বরলিপি 


ইন্সম্ কল্যাণ তিতালা 


আজি এ বাদল রাতে কি স্ুর বাজে, 
সে স্ুর বাজে আমার হৃদয় মাঝে । 


কেন প্রেমময় জাগালে আমায়, 
সদ1 জাগে রূপ আমার হিয়ায় ; 
কিজানি কেমন সদ! কাদে প্রাণ, 
কেমনে বলিব মরম লাজে। 


রচনা--স্রীযুক্ত নীরেন্্রমোহন রায় 








দূরে সরে যাও আমারে দেখিলে 
তুমি আছ সদা এ বিশ্ব নিখিলে; 


তোম। ছাড়া আর কে আছে আমার; 
ধর প্রিয় ধর মালাটি তোমার; 

নাহি করো মান রাখ কুলমান, 
স'ঁপেছি মনপ্রাণ তোমারি কাঁজে। 


নুর ও স্বরলিপি--শ্রীসতীশচন্দ্র দাসগুপ্ত 
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"তোমারি কাজে"__ইহার সর ৪ প্রকারে দেওয়া! হইল। এই ও প্রকার স্থর পর পর যেমন দেওয়া আছে সেইরূপ ভাবে 
গাওয়া যায় অথবা ধাছার যেমন ভাল বোধ হয় তিনি তদন্ষারী ওলট পালট করিয়! গাহিতে পারেন। 


সপ ৩ 
১ তান-_রগা ক্ষপা ধপা দ্ষগ | গমা রগা নর সা 
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রঃ নি / রর ্ 
২স্সতাস-সগা রসাঁ নধা পঙ্গা | গমা গরা' নূসা গা ॥ 
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0 ্ খু 
গগা পা জঙ্গা ধা|পধা না স এ] গর্মা গররা সনা ধপা। 


তি 
স্পা হৃহ্গধা গরা সা। ॥। 


প্রথমে আস্থা স্ত্রী একাধিক বার গাহিতে হয়। আআাস্ছাক্সী সম্পূর্ণ গাহিয়া আজ্ঞা গাহিতে হইবে 
অঅভ্ভ লা] সম্পৃণ গাহিয়া পুনরায় আবাস্সাঁত্রী সম্পূর্ণ গাছিতে হইবে। তৎপর শুনগ্গ্তান্লী ও তআ্বাভ্ভোগ একক 
পুনরায় আবশন্ছণশ্রী সম্পূর্ণ গাহিতে হইবে। 

“আজি এ বাদল রাতে*্-- এই পধ্যন্ত গাহিয়া ১ম ও ২ম তান এবং সর, গ, ম ধরিতে হইবে। 
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স্বরলিপি 


দল্লবান্ী কানাড়া- এক তালা 


সকল খেলা শেষ হলে আজ তোমায় আমি দেখতে যাব 
সবার পুজা সাঙ্গ হ'লে ব্যাথার আসন বিছিয়ে দেব। 
সবার শেষেই চল্ব আমি 
রইব জেগে দিবস ধামী 
দিনের আলোক নিভবে যখন 
আচল পেতে ফুল সাজাব। 


ফুলের সাজি ভ'রেও আজি ফিরছি আমি নয়ন নত 
প্রিয় আমায় দিয়ো দিয়ো লক্ষ বুকের বেদন যত। 
ভিক্ষা ভূলে বইব তারে 
শেষ বিদায়ের পথের পারে 
বল বল নিঠুর ঠাকুর 
বল তোমায় কখন পাব? 


কথা সুর ও স্বরলিপি-_ প্রীস্ুবোধচন্দ্র টক্রবর্তী 
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বয় যডুনাথ ভট্টাচার্য্য (যছু ভট্ট) মহাশয়ের সংক্ষিপ্ত জীবনী 


জ্ীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি-এ 


বাঙলা দেশের ঘে কয়েকজন ব্যক্তি ভারতীয় উচ্চ 
সঙ্গীতে অসাধারণ কৃতিত্ব লাভ করিয়া সমগ্র ভারতের 
মুখোজ্জরল করিয়াছিলেন, স্বনামধন্ত গায়ক ্বরগায় যছুনাথ 
ভট্টাচার্য (ষছু ভট্ট) মহাশয় তীহাদ্িগের অন্যতম । 
তাহার নাম ভারতবর্ষে কাহারও অবিদিত নাই; তবে' 
তাহার জীবনী সম্বপ্ধে অনেকেরই ভালরূপ জান নাই 
বলিয়া আমার বিশ্বাস। তাহার জন্মভূমি বিষুঃপুর এবং 
প্রধান কর্খক্ষেত্র জিপুরা রাজগরবার হইতে তাহার জীবনীর 
কিযংশ সংগ্রহ করিয়া এবং অদীয় পিতৃদেবের নিকট 
তাহার জন্ম ও মৃত্যু তারিখ প্রভৃতি জানিয়া এই প্রবন্ধ 
লিখিলাম। 

ধছ ভার পিতার নাম স্বর্গীয় মধুসথদন ভট্টাচার্য । 
কাকুড়। জেলার অন্তর্গত, বাছলাদেশে হিনদুস্থানী সঙ্গীত্বের 
আদিশ্থান, বিষুঃপুরে, সন ১২৭* সালে যছু ভট্ট মহাশয় 
জন্মগ্রহণ করেন। অতি অল্প বয়স হইতেই তাহার সঙ্গীত 


প্রতিতা পরিলক্ষিত হয়। তিনি সনীতগুক শ্বগগীঁগ রাম-. 


শঙ্কর ভট্টাচার্য) মহাশয়ের নিকট কঠ সঙ্গীত শিক্ষা করিতে 


আরস্ভ করিলেন। সর্দগীত-কেশরী স্বরণীয় অনস্তলাল 
্ব্গায় সনীত্াচার্ধা ক্ষেঅমোহন গোত্বামী, স্বর্গীয় রামফেশয 
ভট্টাচার্ধা, স্বীয় কেশব চক্রবর্তী এবং বছ তষ গ্রতৃতি 
সকলেই মহাত্মা রামশঙ্কর ভটাচার্ধোর নিকট শিক্ষ। 
করিতেন। পাঠকগণ অনেকেই বিদিত আছেন যে, 
রামশস্কর ভট্টাচার্যের শিষ্গণের মধো যছু ভট্ট, অনস্তলাল, 
এবং ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী এই তিন ব্যক্তি স্গীতজগতে 
অতুল কীর্তি রাখিয়া গিয়াছেন এবং দেশে-সঙ্গীত গৌরব, 
অক্ষু্ন রাখিয়াছেন। অনস্তলাল, দ্বীয় গুরুর পদান্ক অছ্সরদ 
করিয়া ছাত্রগণকে একপতাবে শিক্ষা দিয়! গিয়াছেন, সে, 
শিক্ষার গুপেই আজ আমাদের দেশে উচ্চ সঙ্গীত এরপ 
উন্নত। যছু ভট্ট মহাশয় ভারতের নানাস্থানে ভ্রমণ 
করিয়া নিজে অতুল বশ অর্জন করিয়াছিলেন এবং সেই 
সঙ্গে বাঙলার গৌরব বৃদ্ধি করিয়াছিলেন। ক্ষেরমোহন 
গোস্বামী মহাশয় তারতীয় সঙ্গীতে প্রথম ত্বরলিপি পঞঙ্গতি 
প্রবর্তম বরিয়! দেশীয় সঙ্গীকে চিরগ্থায়ী রাখিবার পথ 
প্রদর্শন করি শিক্ষার পথ সরল করিয়! দিয়াছেন। 


৫ 


শত বাজ পক 
স্স্পরিজা 





০ শোণ 
অক গত ও পপি, বাটে 


এই কারোর জগত সঙ্গীত সমাজ তাঁহার নিকট চির খণী। 
যদ ভট্ট মহাশয় একাপিক্রমে ১৪1১৫ বংসর কাল শিক্ষা 
করিয়া ক্সঙ্গ'তে অসাধারণ বুযুৎপত্তি লাভ করেন। 
তখন তিনি বাকুড়ার অন্তর্গত কুচিয়াকোল নিবাসী শ্বগায় 
রাজ। রাধাবল্পরভ সিংহ মহোদয়ের দরবারে সঙ্গীতাচার্ষে।র 
পদে নিযুক্ত হন। এইখানে কিছুদিন থাকিয়। তিনি 
পঞ্চকোটের ( কাশীপুর ) মহারাজ শ্বগীয় শীমমণি সিংহ 
মহোদয়কে তাহার সঙ্গত শুনাইভে যান । মহারাজ 
স্বয়ং সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন এবং যন্ত্রাদিতে বিশেষ পারদর্শী 
ছিলেন। তিনি যছু ভটের গান শুনিয়া মোহিত হন 
এবং ঠাহাকে সেখানে থাকিতে অন্থরোধ করা তিনি 
সম্মত হন এবং সেখানে কিছুকাল থাকিয়। তিনি গোবর- 
তাঙ্গীয় কর্গ্রহণ করেন এবং সেখানে অবস্থান কালীন 
বয় প্রসিদ্ধ ওত্তাদ গঙ্গানারায়ণ চট্টোপাধ্যায় মহাশয্বের 
নিকট বছ গান সংগ্রহ করেন। তৎপরে তিনি ত্রিপুরা 
রাজদরবারে যাইয়া তাহার ধপদ সঙ্গীত শুনাইয়। হ্বগায় 
গুণগ্রান্ী মহারাজ বীরচন্দ্র মাণিক্ বাহারকে বিমোহিত 
করেন। 
আলি খ। সাহেব ত্রিপুরা রাঙ্দরবারে থাকিতেন। 
মহারাজ বাহার ষছু ভট্টকে সসম্মানে তীহার রধারে 
গাঞ্চক পদে নিযুক্ত করেন। ভিনি জরিপুরাতে স্থায়ীভাবে 
বহুকাল অবস্থান করেন। ত্রিপুরা রাঁজদরবারে সেই 
সময়ে দেশ বিদেশ হইতে প্রসিদ্ধ গায়ক বাদক আসিতেন 
তাহারা সকলেই ছু ভট মহাশয়ের অপূর্ব সঙ্গীত্ত শ্রবণে 
মোহিত হইতেন। বর্ধমানের স্বনামধ্ মহারাজ মহ ভাব 
'&।ছ বাহাদুরের দরব!রেও যছু ভট্ট মহাশয় মধো মধো 
আসিয়া অবস্থান করিঙ্েন। মহারাঞধ বাহান্ধুর তাহার 
সঙ্গীত শুনিতে ভালবাসিতেন। ষছু ভট্ট মহাশয় একস্থানে 
অধিক দিন থাকিতে পছন্দ করিতেন না। ভ্রিপুরাতে 
অবস্থান কালীন ভিনি মধ্যে মধ্যে নানাস্থানে ভ্রমণ 


১৩, 


সেই সময়ে বিখ্যাত রবাব বাদক কাসেম 


টি 


ডি আল 
স্ব আহ আর ৬৮ আন পা 


করিতেন। 
পারদর্শী ছিলেন। 
অসাধারণ গুণের প্রতি সম্মান জ্ঞাপন করিবার জন্য 


কঠসনীত ব্যতত যঙ্জ সঙ্গীতেও তিনি 
মহারাজ বীরচন্দ্র,। যু ভট্রের 


তাহাকে 'তানরাজজ' উপাধিতে অলন্কত করেন। পঞ্চ- 
কোট রাজদরবার হইতেও তিনি 'রঙ্গনাথ' উপাধিপ্রাপ্ধ 
হন এবং বর্ধমানের মহারাজ তাহাকে "স্থুরসেন” উপাধিতে 
অলঙ্কৃত করেন। তাহার রচিত সমস্ত গানেই 'তানরাঙ্জ। 
কিংবা ররিঙ্গনাথ” ভণিতা দেওয়া আছে। কোন কোন 
গানে তানরাজ ও রঙ্গনাথ ছুইটী পদবীই দেওয়া আছে। 
তাহার বন! কৌশল এবং স্বর সংযোগ করিবার ক্ষমণ্হ 
অতি চমত্কার ছিল। তাহার রচিত অনেক গান 
আমাদের দেশে প্রচলিত এবং সেই সমস্ত স্থর ও রচন| 
যে অতি চমৎকার তাহ! সকলেই স্বীকার করেন। তাহার 
মজীত গ্রতিভ। সন্বদ্ধে কবীন্র রবীন্দ্রনাথ “বিশ্ব বিদ্যালয়ে 
সঙ্গীত শিক্ষা শীর্ষক এবদ্ধের এক স্থানে লিিয়াছেন, 
"বালক কালে যদু ভট্টকে জান্তাম। তিনি ওণ্যাদ 
জাতের চেয়ে ছিলেন অনেক বড়। তাঁকে গাইয়ে বলে 
বর্ণনা করুলে খাটে! করা হয়। তার ছিল প্রতিভা, 
অর্থাৎ সঙ্গীত তার চিত্তের মধ্যে রূপ ধারণ করুত। গার 
রচিত গানের মধ্যে যে বিশিষ্টত1 ছিল তা? অন্য কোন 
হিন্দুম্থানদী গানে পাওয়া যায় লা। সম্ভবত তার চেয়ে 
বড়ো ওত্ডাদ তখন হিন্দুস্থানে অনেক ছিল, অর্থাৎ তাদের 
গানের সংগ্রহ আরে! বেশী ছিল, তাদের কসরৎও ছিল 
বহুদাধনাসাধা, কিন্ত ষদু ভট্টের মতে! সঙ্গীত ভাবুক 
আধুনিক ভারতে আর কেহ ছিজেন কিনা সম্দেহ। 
অবশ্য এ কথাটা অস্বীকার কর্বার অধিকার সকলেরই 
আছে; কারণ কলাবিদ]ায় যথার্থ গণের প্রমাণ তর্কের 
ঘারা স্থির হয় না, বহর দ্বারাও নর সত্য সাই যদু 
ভট্টের গানের মধ্য এমন একট! ভাৰ ছিল, সে জন্ত 
সকল দেশেরই গুণি সমাজে তাহার সম্মান হুইত। 


কাজ পর সি | 
ওলি 
চে 
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চঞ শপ 
শা আলা পালে খ্রি 


সা সত আপা পা 


তিনি টনহাটার নিকট কাঠালপাড়। 
করেন তাহার একটী মাত্র কণা ছিল। ১২৮৬ সালে 
তিনি রোগাক্রান্ত হন এবং সেই বৎসরই তাহার 
জন্মভূমি বিষুঃপুরে ফিরিয়া আসেন এবং সেখানেই 
তাহার মৃত্যু হয়। তিনি অতি অল্প বয়সেই মৃত্যুমুখে 
পতিত হন। বড়ই দুঃখের বিষয় তাহার মত ব্যক্তির 
উপযুক্ত শিষ্য একজনও ছিঃলন না। তীহার প্রকৃতি 
যেন্গপ ছিল, তাহাতে মনে হয় ছাআ্পিগকে উপযুক্ত 
ভাবে শিক্ষা দিবার সহিষ্ণুতা তাহার ছিল না । ' একাদি- 
ক্রমে একস্থানে বেশীদিন তিনি থাকিতে পারিতেন ন1। 
এইরূপ নানা কারণে নিজ আত্মীয় কিংব! ছাত্র, কাহাকেও 
ভিনি তাহার অজ্জিত বিদ্যা দান করিয়া যাইতে পারেন 
নাই। তাহার মৃত্যুর পরে, আমাদের দেশের ২১ জন 
ওস্তাদ, অন্ত গুরুর নিকট শিক্ষা করিয়া, যছু ভট্টের ছাত্র 
বলিয়া নিজদিগকে পরিচয় দিতেন। ইহার প্রধান কারণ 


গ্রামে বিবাহ 





মানপিক ছুর্বলতা। যছু ভট্ট দেশ বিদেশে ভ্রমণ করিতেন, 
তাহার নামও যথেষ্ট ছিল। কাজেই তাহাদের ন্জি 
গুরুর (খিনি দেশে থাকিয়া সঙগখতকে চিরস্থায়ী রাখিবার 
আশায় অক্লান্ত পরিশ্রমে তাহাদিগকে শিখাইয়াছেন ) 
নামের পরিবর্তে যু ভট্টের নাম করিলে, পরিচয়ের পক্ষে 
সুবিধা হবে এই ভাবিয়া, তাহার নাম করিতেন বলিয়। 
মনে হয়। যাহ! হউক অনেকে তাহার রচিত গানগুলি 
সংগ্রহ করেন এবং সেই সকল গান মুখে মুধে চলিয়া 
আসিতেছে। তাহার রচিত অনেক গান ত্রিপুরা রাজের 
বিষয় বর্ণন এবং কতকগুলি দেব দেবী বিষয়ক গানও 
রচিত আছে। বর্ধমানের মহতাব চদা বাহাছুরের 
বিষয়ও তিনি কতকগ্চলি বর্ণন করেন, তম্মধ্োে এফটী 
গান শ্বরলিপি সমেত নিয়ে দেওয়া হইল। অগ্তান্ত 
বিষয় রচিত ২।১টী গান পরের সংখ্যায় দিবার ইচ্ছা 
রহিল। 


ভিলকক্গামাদ_ আপতাল 


* জব বৈঠে দিলখোসকো আওএ মহীপাল 
নিরখ মেরে দো নয়ন হোয় নিহাল। 
মহতাৰ মহারাজ কেতে জগপর রাজ 
স্বরসেন জাকে। সম দেখ ন দয়াল।॥ 
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স্বরলিপি 


গন্মোদ--এক্জাীতা। 


পানন* বীরীণ' বনাকে লাউ 
স্বরজনঞ্চ রহস রহস মাই গরওআ! লগাউ। 
এক ডর হ্যায় মেরে। সাস ননদীকো 


দুধে লোক লাজ পাউ॥ , 
মনরঙ্গ ৷ 
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স্বরলিপি 
ল্লানল ক্াাওযসআ্সালী 


আজি কেন নিদয়া মা কালী। 
নরশির হার কোথা মা তোমার, 
সে মুগ্ডমালা আজি কোথা পুকালি। 


কোথা লুকালি মাগে। সে তীক্ষ অসি, 
কে দিল করে মা আজি মোহন বাশী। 
বনফুল মাল! গলে কে বল সপে দিলে, 
কে বল মাজালে মাগে। বাকা বনমালী ॥ 


স্বরলিপি--শ্রীরাধারমণ মান 
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গান 
শ্রীবন্কিমমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 

শ্রাবণ গগনে বাদল নেমেছে দুরে মাঠে মাঠে বারি ঝর ঝর 
| দাছুরী গাহিছে নীরে নামিল সন্ধ্যা ছায়! 
বন পল্লব কাপে থির থির দিনের আলোটী চকিতে মিলালে! 

পৃবালী বহিছে ধীরে। ঘিরিল শান্ত যায়া। 
ভরা বুকে নদী চলিছে বহিয়া বিজলী হাসিছে আধার গগনে 
কুলু কুলু গানে কী যেন কহিয়া ছুয়ারে দীড়ায়ে বধু আনমনে 
শ্রাস্ত বিল্লি রহিয়! রহিয়! কত কথা আজ বেদনার সনে 

ভাকিছে বিটপী শিরে। কেঁদে মরে ঘুরে ফিরে। 
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জাহান তভিতাতন! 


বিহরত, সখিয়! 

গুঞ্জরে আলি ॥ 
বাজে আজু পিয়া, 

মন মুরস্ট। 
যমুন। তটনট।, 
যৌবন পরঘট, 
ঝননন কঙ্কন 

নয়ন ছলি ॥ 


স্বরলিপি--শ্রীহরিপদ গান্ুলী 
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বিহু রও ত) ০ ০স খি য়া এইথানে থামিতে হইবে। 
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স্বরলিপি 


€ভল্সব_ এক তালা 


জয় জয় পরম পিতা! পিতা ধন্ম পিতা স্বর্গ 

প্রমারাধ্য দেবতা। পিতাহি পরমস্তপঃ | 
প্রণমি নরনারায়ণে , পিতরি প্রীতিমা-পন্নে 

জপি মহামন্ত্র গীতা॥ « প্রীয়স্তে সর্ব দেবত। ॥ 


কথা সবুর ও স্বরলিপি--সঙ্গীতাচা্য শ্রীছর্গাচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র 
শ্ীদেবেন্ত্রনাথ নাগ 


ব্যবহার--খ-্দ ন-ণ। 


অাস্ছা কী 
7 ৩ 0 গ 
181 গা 7 ঠা এ খা]. সাঁ শ|না সাঁন্সা খসা দা না] পা শী মা 
জজ ০ য় 0 জজ য় পূ র' মণ | ০০ পি তা পূ র মা 


গপ 
শা শী সন গা শী গমা পাঁ মানুপা মা গা।!ণা দা -া 


0 রা ধ্য | ৬. বৰ তা০ ০০ ০ প্র ণ মি ০ কব বর 
৩ পম! ০ ১ শা 

পা "শী দা পা দপামা ] খুশী মা]শী শা শ]গা পা মা 

না ও. রা য় ণে০ 9 জজ 0 পি! 9 ম হা ম 0 ধু 

খগা মপা মা যু 
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পরী 2.4 
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৩স্ আান-্গ রা সাঁ|না দা পা|মা পা মা 
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শঁ ৩ 
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গান 


মিশর সিদ্ধু-_দাদ্র। 
শ্রীহাদয়রঞ্জন রায় 


যাবার বেলা সেই কথাটী যাও বলে। 
যে কথাটা রইল গোপন হিয়ার তলে | 


যে কথা মোর প্রাণের দ্বারে 
হান্ল আঘাত বারে বারে 
মোর আখিতে তারি আডাঘ ছল ছলে। 


বিদায় বিষাদ করুণ হ্থরের চিত্বহার! গান 
হারিয়ে যাওয়া! যার মমতায় জাগাষ প্রাণের টান; 


আমার প্রাপের সকল আশায় 
আমার সকল ভালবাসায় 
হোক না মুখর বারেক তরে আখিজলে ॥ 
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চি 


স্বরলিপি 


লক্ষ ধামাক্স 


মায়েরি নাম নিয়ে লুটিয়ে পড়েছি, 
ভেসেছি এখন ওগো আখিজলে। 

ডাকিনি তোমায় ছিল যবে বেলা 
এসেছি অশধার দেখি' নভতলে। 


কেটে গেছে দিন অঙগস খেলায় সপিলাম তোরে কলুষ-নাশিনী 

কুকন্মে কতো মজেছি গে হায়, আমার যতেক কলুষকাহিনী, 

কোন্‌ মনে আজি কলুষ জীবনে সব ভুলে? গিয়ে তোলে তুলে নিয়ে 
লুটিব মাগো! রাঙা পদতলে । জুড়াও মাগে! নেহ-শাস্তি-জলে। 


কথা-_কুমারী শাস্ত! মজ্ুমদ;র 


সর ও স্বরলিপি-যশোহরের সুপ্রসিদ্ধ ন্ত্রী, শ্রীযুক্ত পুর্ণচন্দ্র বিশ্বাস মহাশয়ের ছাত্র-_ 
শ্রীবজগোপাল গোস্বামী 


জাতি--ওড়ব। রেপাবর্জিত। ব্যবহার__জ্, দ,ণ। বাদী-_মধ্যম | সম্বাদী-কোমল নিষাদ 
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হা বভ্ঞন্না 
শা ০ ৬. ০ ৩ ০ 
মা মা মা.'জ্ঞা "| সা 8 মা ধু মা ছু 
সস পি লা] ম ০1 তো রে;ক লু বষ না ০]|শি নী 
7 0 8.5. ্ ৩ 0 
জ্ঞকা মা দা|ণা সাসাসা।ণানস্সাণা|!দা শামা মা] 
আআ মা র |য ০ ডি লু ষ !|কা. ০।|হি নী 
714 রর রর রি রা রি তর রর রর ঠা রর ০/ রর 
সামাযা|সভা|সালা|ণা সার্সা|সা শা সানু 
স ব তু লে ০ গিয়ে ।);কো লে তু ।!লে ০!নি য়ে 
পা 0 ২ 0 ৩ ০ 
দা ণা ণা]ণা শণা ণা]জ্ঞা মা মা|জ্ঞা মা সা সানু) 
জু ড়া ও মা ০|গো ০ 'ন্ে.হ শান্তি ০1 জ লে 

গান 

শ্রীসতীশ রায় 


আমার বুকের ভাষা মৃখের কথায় কইতে পারি নারে, 
তাই কোন কথাই হয় না বল! বধু হে তোমারে, 

কথা কইতে যত চাই-_. 

তোমার মুখের পানে চাইলে বধু সকল ভূলে যাই, 
আমার সকল কওর়! সকল চাওয়া যায় ভেসে আখী ধারে 
করি পূজার আয়োজন--- 

জেলে অঙ্থরাগের সন্ধ্যাপ্রদীপ খুলে বুকের বাতায়ন-_ 
তোমায় ভাকতে গিয়ে হ্নি ডাক! তাই বসে একা ধারে । 
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স্বরলিপি 


ভৈল্প- ভিৎজ্ঞালী 


ব্রাহ্মমুহুর্তে ব্রহ্ম চিস্তয় 

ধ্যান ধরি হৃদি কমলে । 

স্তবধ জগত উষ। সমীরে 
ভাব পন তাঁর খেলে ॥ 


মূলাধার হ'তে শক্কি'জাগায়ে 

চক্রে চক্রে তুল ন্মৃযুস্না লভিয়ে, 
সমাধির সমতলে “সহত্রারে' মিলে । 
মিশ ত্রহ্মানন্দ-ললিলে ॥ 


কথ।, সুর ও স্বরলিপি ব্রহ্মচারী প্রজ্ঞাচৈত্য 


বাদী-মধ্যম | সম্বাদী-_পঞ্চম। লয়_মধ্যম | ব্যবহার--ধ, দ, ৭, ন। সময়__কুধ্যোদয়ের পূর্বের 
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শ্ষিশ্-_ দাদ্লা 
পাগল বায়ে, উত্তল। মন্‌ স্বদূর সিন্ধু পারে যাক্‌ সে ভেসে 
ভাসিয়ে দে। মলয় গন্ধ লাগুক গায়ে এসে, 
ভাঙার তরী রাখিস্‌ কেন সাঝ, সকালে রতিণ, খেল৷ 
আর বেঁধে? খেল্বে তারে সেধে। 
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বসবে বুকে মিলন হাঁসি মেল, 
যার তরে আজ. মেঘ আড়ালে 


ভাবনা যেযায় কেদে। 
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মেসজলানল- বাপতাল 


পাবস খত আইঅব ঘন ঘোর জোর লগী ধরণ পর সলিলমে মারগ সব ভরগয়ে 
য়ই দিন মোরগণ হরখ মন নাচত। পথিক পম্থ বিসর এসে বরখ। বত। 
ঈছদিশ দাদুর মোর বিল্লী বনকার কর গোপেশ প্রভূকে। অব শরণ লায়ো সব 
গঁর অগণিত পন্থী নেক সুর গাবত। * জাকে। নাম সুখর ছুখ দ্বন্য হর্ত ॥ 


কথা-_ভ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্থর--তানসেন কৃত গানের অনুকরণে স্বরলিপি -শ্রীরমেশ চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


খাড়ব জাতি। ধ- _বঙ্দিত। 
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পাবস খতুবধাখতু। উচ্চারণ 'পাওযন” এইস্ধপ হইবে। “ওর' ইহার উপায়ণ অওর হইবে। «সে ইহার 
উচ্চারণ আ]ায় লে হইবে 'গাবত' বরখাবত ইহা সমস্তই অন্ত।স্থ 'ব' দুতরাং গাওযত, বরখাওযত ইত্যাদি হইবে। 
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ঝম্ঝমাঝম্‌ বাজিয়ে নূপুর 
আয়রে বাদল আয় ঝেকে। 
মেঘের অণচল উড়িয়ে দে আয়, 
ঝড়ের গন্ধ গায় মেখে॥ 


ওই রসেতে ভিজিয়ে দে মন 
ওই নাচনে নাচিয়ে দে, 
আধমর! মোর প্রাণটাকে আজ 
পরশে তোর বাঁচিয়ে দে, 
স্থর-ভোল। এই বাউলটাকে 
সঙ্গী করে নে ডেকে; 
মেঘের আচল উড়িয়ে দে আয়, 
ঝড়ের গন্ধ গায় মেখে ॥ 


বজের ওই উদার সুরে 
মল্লারের ওই সঙ্গীতে, 
গগন ছেয়ে আয়রে ধেয়ে 
বিছ্যতের ওই ভঙ্গীতে । 


ওই ধারাতে মনের কোণের . 
কালিমা মোর ধুইয়ে দে, 
ঘুমিয়ে পড়া এই আমারে 
সোণার কাঠি ছু'ইয়ে দে, 
সরস মধুর আলিঙ্গনে 
দেহটাকে দে ঢেকে 
মেঘের অচল উড়িয়ে দে আয় 
ঝড়ের গন্ধ গায় মেখে ॥ 


কথ। ও স্ুর-_শ্রীসস্তোষকুমার ভঞ্জ চৌধুরী, বি, এস্‌, সি; বি, এল্‌ 
স্বরলিপি শ্রীন্ুশীলকুমার ভঞ্জ চৌধুরী, বি,এ 
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সাশী.সা সাশা]ৃসা -গা 


দা র | স্থ রে ০ ষ ল্‌ 
শ শসুগা মা শী জ্ঞা 
০ ০ গ গ ন ছে য়ে 


'মা[জ্ঞাজ্ঞান]ুরামাজ্ঞরা সা] 


ছা) তের ও ই ভ ঙ. নী০. তে০ ০ 








ত৫১ 





(আজি) শ্রাবণ আখি ঝরে অবিরল 


ব্যথিত শ্টামল কানন। 
এ ভরা বাদল শিহরে পরাণি 
চাহে প্রিয়া মুখ চুম্বন ॥ 


জীবনের পারে ফুটে গো যে ফুল 
রচিয়াছি আজি তারি ছুটি হুল, 
তাই দিয়ে প্রিয়া তব কর্ণমূল ॥ 


সাজাইতে চাহে মন ॥ 


স্বরলিপি 
স্িশ্র-উহবী- এক তা লা 


চেয়েছিলে যাহ! আমার জীবনে 

পাওনি ত তাহা খু'জি' কোন খানে, 
মরণ আজিকে আনিয়াছে টেনে 

তাহাই তোমার চরণ পানে; 


এ মোর বিরহী পিপাসিত বুকে 

এসে! আজি চির সুধা হাসি মুখে, 

থেকোন! গো দূরে মরণ আলোকে 
ফিরে এসে হারাধন ॥ 


কথা--স্রীবারিদবরণ মোদক 
সুর ও স্বরলিপি-শ্রীগোকুলচন্ত্র নাগ 


]] ৰ থা ১০ 


শ্রা 





১ ২ 
পাঁ ধা পা গমা গমা ণপা 
সা হম লি কা ৩০ ০০ 





সরা] ইক 
রা রা রা সরঃমজ্জঃ 
০ জা রর »ঝ রে০০০ 


নন 


ডু ৬, 
জা 
বির ল।ব্য ধি তত 


0 


্ | সরা রমা মপা) 
মজ্ঞা রা ডু শর মা মা] 
আ জি ধ্ ত রা 


ঙ নর ৩ [ পা] 
পা ধা|পা সা ণা. ধণধা পা মা 


মজ্ঞা রা সাশুুু 


টি 
সরা রর এনস? ] 
না নস *নর্স 


শি 


২. ্ৈ 
ধণা পধসা গণ! 





এ্ী এ ও 











রত ২ টি 
রা রণ সরর্মা জ্ঞা 





০ পা 





1] 


চক 


দি 
ন| 


ছে 





০ ১ রম 
ছি লে যা হা 


তা 











৮ 
জ্ঞা। রজ্ঞা রম! জ্ঞা 
আ ০ মা০ রন 


৩ 90 
রাসাসা। নসা নসগ| গা: 





জীবনে! পা০ ০০৩ দি! 














৩ ৯ ৩ 0 ১ 
গা গমা গমা | মগরা রগা রগপা | মা মা গমা।| মা রমঃপধঃ ণা। ণা ণাঁ ণা 
তত তা হ০ ০০০ খুজি কো০০। ন ধা নেও ] মম র০০০ এ জা জি র্ 
২ ৩ ০ ২” 
ধণা ধস ণা!ধা পা ১ পা সা ণা!ধা পা ণদা।পা ম৷ রা 
আ০ নি০ য়া! ছে টে নে? তা হা তো মা র০।| চ র ৭. 
৩ 
রা জ্ঞা সানু] 
পা ৪. নে 

খোলের বোল 

শ্রীভোলানাথ দত্ত 


স্পম্দীশ্পেশখব তল ( কীর্তনাজ ) 
সঙ্গীত বিজ্ঞানের গত চৈত্র সংখ্যায় শশীশেখর তালের 
লক্ষণ ও লয়ের বোল দিয়াছিলাম কিন্তু তাহাতে এই 
বাদোর হাত, ঘাত, মান ইত্যাদি দেওয়া! হইয়াছিল না। 
কাজেই আমার যথাসাধ্য ২১টী মাত্র হাত ও তাঞার 
পেঁচের বোল নিমে দেওয়া হইল। যদি কোন ভূলভ্রাস্তি 
হইয়া থাকে তবে পাঠকগণ নিজগুণে ক্ষমা করিতে 


ভূলিবেন না। 


১৬ 9 0 9 
জাঝিনাঝি নাকৃষেনা ভাকৃষেনা ঝা গুরগুর 
৪ 0 9. 0 
তাখিতাতা থেটাতাতা খেটাতাখি তা গুরগুর 
| ৩] ণ 9] 
জাবিনাবি নাক্ঝেনা জাবিনাবি নাকৃঝেনা 


ও, 0 
গেরেগেরে দেরেগেরে দেরেগেরে দেরেগেরে 


রি 


১ ণ ০ ০ ১ ০ 9 0 
১। জাবিনাধি নাকৃবেন। তভাকঝেনা ঝা গুরগুর ২। জাবিনাঝি লাকৃঝেনা তাক্কেনা ঝা গুয়গুর 


২ ০ ০ ০ 
-জাবিনাবি নাকবেনা তাক্ষেনা বা গুরগুর 


হ «9 ০ ০ 
জাঝিনাবি নাকৃঝেনা ভাক্বেনা বা গুরগুর 
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২৫৪ 





০ ০ ০9. 
নাক্ঝেন। তাকঝেনা কা গুরগ্র 


৩ 
জাঝিনাবি 


৪ 0 ণ 0 
জাঝিনাকি নাকৃঝেনা ঝে-ন। তা-খেট! 
7 0 | 0 

তে-না তা-খুর খুর তাধিতাতা খেটাতাতা 
৪. ৪] 
খেটাতাখি তা--গুরগুর 
১ 0 0 ে 

১। জাঝিনাঝি নাকঝেনা জাঝিনাঝি নাকঝেনা 
ই 0 0 

 জাঝিনাঝি নাকঝেনা তাকতেরে খেটেতাক 
0 
তেরেখেটে তাক 
ও) 0 
দেরেগেরে ঘেনেনেরে ঘেনেতাখি তেরেখেট। 
0 0 
ঘেনেনেরে ঘেনেতাখি তাখি তেরে তেরে 
৪, 
খেটাতাক ত্েরেখেট! 


স্পা 2 


| ০ ] 
ঘেনেনেরে ঘেনেতাক দেবেগেরে দেরেগেরে জাঝি 
0 টে 0 

নাক ঝাঃ জাঝি নাকি ঝাঃ জাঝবিনাক 
ও ০0 0 ডে 

৪। দাগুরগুর ধে-নাহিনি গেদাধিনি গেদাধিনি 
৮ধ 0 ৪. 0 
দাগুরগ্তর ধে- নাধিনি খেতাখিনি খেতাখিনি 
- 0 0 ৪, 
দাগুরগুর ধে--নাধিনি গেদাঘিনি গেগাঘিনি 
৪ 0 ৪] 0 
দাগুরগুর ধে--নাতিনি খেতাখিনি থেতাখিনি 
] ০ | 0 
দাগুরগুর ধে--নাতিনি দাগ্ুরগুর ধে--নাতিনি 


0 9 
খেতাখিনি খেতাখিনি 


১ ৩] ৪, &. 
শ্মান্ম- ধেইতাতা খেটাধেই তাক্াখেটা ধেই উরর 


44” 
৮২ 0 0 0 ১] 
তাখিতাত! খেটাত1 তাক দান্ধেই তিনি তা 


পত্রিক1 পরিচয় 


অতবান্সোচ্-চলচ্চিন ও রজালয় সম্বন্ধীয় সাপ্তাহিক 
[ভিকা। সম্পাদক প্রীধীরেন্ত্রন্দ্র বন্সী বি, এ ও সহঃ 
ম্পাদক শ্রীঙ্গনিলচন্ত্র ভট্টাচার্ধয | কাধ্যালয় ৫, আরিফ 
রাড, নগদ মূল্য এক পয়সা, বাধিক মূলা ১/০ টাকা। 

আজকাল রঙ্জালয় ও চলচ্চিত্র সম্বন্ধীয় কয়েকখানি 
গ্বাহিক পত্তিক! গ্রকাশিত হইয়াছে; আমোদ তাহাদের 
ধ্যেজন্ততম। ইহার কয়েকটী সংখ্যা পাঠ করিয়া আমরা 
বশেষ গ্রীত হুইলাম। উক্ত পত্ত্িকার কয়েঝটী প্রেবদ্ধ 
বশেষ উল্লেখযোগা । বাংলার জন্ততম শ্রেষ্ঠ অভিনেত! 
যুক্ত যনোরঞ্জন ভট্টাচার্য্য মহাশয়ের “ক্ামেরিক। যাজা” 
শিশিরকুষারের আমেরিকার অভিনয় বৃত্তান্ত ), শ্রীবুক্ত 


স্থধীর বহু লিখিত “বাংলার চিত্রশিল্পী, চিন ও নচীগের 
সংক্ষিগ পরিচয়? ধারাবাহিক ভাবে প্রকাশিত হইতেছে। 
রূপপিয়াসী এবং সদানন্দ রঙ্গালয় ও চিন্রকথ। সন্ধে যেরূপ 
নির্গাক ও নিরপেক্ষভাবে সমালোচনা করিয়া থাকেন, 
তাহাতে মনে হয়, ঈগ্রই পতিকাখানিতে রঙামোদীদিগের 
চিতা হইবে। এত্ম্বাতীত প্রতি সপ্তাহে ইহার প্রথম 
পৃষ্ঠায় একটী করিয়া গান প্রকাশিত হইয়া থাকে, উক্ত 
গীত রচয়িতাদিগের নামও বিশেষ উল্লেখযোগা। কাজী 
নডরুল ইস্লাম, হুকবি ্রীযুক বিনয়ভূষণ দাশগুধ, যু 
রবীন্্রমোহন রার, শীধুক্ত সতীশ রায় প্রভৃতি বিশিষ্ট 
কবিগপণ। আমর! উক্ত পত্রিকার ক্রমে তি প্রার্থন! করি 


২৫৫ 


শা . * স্ 


এসপি 





বণ, ৪র্থ সখা। 


শপ 


ভ্রম-সংশোধন 
মৃদষ্ষগ বান প্রবন্ধে-_ গত জ্যষ্ঠ সংখ্যার “গুরুভক্ি* কবিতায়-. 
বীচ বোলে রে লাইনে “ছেনে পানা" স্থানে অপুক্ব আসে অনাহত বুখ! কাজ যত 
খেনে নান! নানা” হইবে। ১৩ নং বোলে তৃতীয় প্রবল গ্রঝকে হায়। 
লাইনে ১ম তালের পর ফাক, পরে ২য় ভাল হইবে। 
ঘথা--” | ০ সন্ধ-... আসে জনা বৃখ। কাজ যত 
প্ধাধাকেটে ধাকৎ কৎ ধাকৎ কং* প্রবল প্রপঞ্চে হার়। 


সঙ্গীত হস্ত ও অবৃকেষ্রায় তাহার বাবার প্রবন্ধে_ 


পংক্তি লাইন পৃষ্ঠ মাস অনু গন্ধ 
হয় ১৮ ৭৯৯ চৈত্র অগ্রাম্য অশ্রাব্য 
১ম ১২ ৮৬৬ গাড়ত্ব গড়তে 
এ ১৫ ্ রি সী সন্গীত 
এ ১৬ রী রঃ সে থে 
২ ১৯ রঃ টি সে রে 
ত্য ২ ৯৪ জো লিটার গিটার 
১ম ৩ ১৩৪ আধা বিস্ৃরিতত বিস্বৃতিহ 
২ম ১১ রিং অংশ জংশ 
এ ১৭ ৮ চিত্তাকর্ষক চিত্তাকর্ধক 
১ ১ ১৩৫ ঠা 0101৩$ত2র  090:01)9319য় 
এঁ ৮ ্ রা 11510936 11৩109 
হয ৪ ৬ ১ তাং! ইহ! 
এ ১৭ রবী ৫ ৬1০৩৭1৪5০১০ ৬ 80831128061৩ 
১ম ২ ১৩৫ রঃ 535 প৩0 
্ঁ € এ ॥ ০ 6207 জি0ই 7955 
২ ৩ ১৩৭ ১. ফে গাদা 
এ ৪ এ ৬ (যাতগার) (ৰাউহ্ার উপ্ট। 


উল্টা পঙ্জা পর্া। ) 


ও 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা.” ভা, ১৩৬, 





নদ্বামানাধপতি সনাাাভা অআপানঃরপুল সার পিজয়চন্দ মহা, বাতিল 


২ 


ইটা 
11)". 


1 । 
হিল নি, 
এ; 
শিপ শি 
1০৯ পপি 
/ ০০০০০ টিরিহািজিতেগ 


রা 





ভাদ্র, ১৩৩৮ সাল 


12011). 6). ০, 312, 


1 মে সংখ্যা 


শশা জ। ও 


বক্কামানান্সিপিভি মহালাজা 


অনারেবল্‌ স্যর বিজয়চন্দ, মহ তাৰ বাহাদুর 
শ্বীকষ্চকিশোর দাস 


বদ্ধমানের মহারাঙ্জাধিরাজ, অনারেবল্‌ স্তর শ্রীল শ্রযুক্ত 
বিজয়চন্দ, মততাব বাহাছুর কে. সি, এস, আই; কে, সি, 
আই. ই; আই, ও, এম, মহোদয় ভারতবর্ষের অেষ্ট 
রাজন্তদিগের মধ্যে অন্ঠতম। তাহার কিকূপ বিশাল রাজা 
তাহা কাহারও অবিদিত নাই । তাহার সকল বিদ্যার 
প্রতি বিশেষ অচ্ুরাগ আছে এবং নিজেও একজন উত্তম 
কবি, “বিজয়-গীতিক* ইত্যাদি গানের পুস্তকগুলি তাহার 
রচিত। তিনি গুধতরত্ু উদ্ধারে বিশেষ যত্ববান। ভারতের 


২৫৭ 


স্প্রসিদ্ধ গায়ক সঙ্গীতনায়ক গ্রযুক গোপেখর বন্দ্যোপাধ্যায় 
মগাশয়কে তাহার সভা-গায়ক পদে নিযুক্ত রাখিয়া “সঙ্গীত 
চন্দ্রিকা" নামক কঠসঙ্গীতের উৎকৃষ্ট পুশ্তক প্রণয়ন 
করাখয়াছিলেন নে পুস্তক কিক্ুপ সুন্দর তাহা কাহারও 
অবিদ্দিত নাই এবং সেই পুম্তক হ্বারা সাধারণের ও 
সঙ্গীতাহুরাগীদিগের কিরূপ উপকার হইয়াছে তাহা 
বর্ণনাতীত। এজন্য মহারাজ বাহাদুর বিশেষ ধন্তবাদের 
পাত্র। 





রাগরাগিণী 
প্রাচ্য ও প্রতীচ্য সঙ্গীতে 


ডাঃ '্রীবাণী দেবী সঙ্গীতভারতী (7). 10৭.) 


সঙ্গীতের নব-জাগরণ 


আজ জগতের চারদিকেই এক মহা কোলাহল- 
কলরব শোন! যাচ্ছে। এই কোলাহল-কলরব 
ভেদ করেও এক নব-জাগরণের বার্থ আমাদের 
প্রাণে এসে লাগছে । এই নব-জাগরণ সমস্ত 
জগৎ জুড়ে দেখ। দিয়েছে; কিন্তু আমর! প্রাচ্য 
ভূখণ্ডে, বিশেষত ভারতে সাক্ষাৎ ভাবে এর পরিচয় 
বিশেষরূপে পাচ্ছি। এই নব-জাগরণ কেবল 
সাহিত্য, বিজ্ঞান, দর্শন প্রভৃতির ভিতর দিয়ে 
দেখ। দিয়ে ক্ষান্ত হয়নি, কিন্তু সঙ্গীত চিত্র প্রভৃতি 
চারুকলার ভিতর দিয়েও উন্নতির পথে বাধা- 
ভ্রান্ত ধারণ। উকিবুকি মার্ছে। 


্ব'মাদের জীবনের অন্যান্থ বিভাগ তবু একটু 
দ্রুতগতিতে অগ্রপর হয়ে চল্ছে, কিন্তু সঙ্গীত 
আমাদের মনের মত উন্নতির পথে দ্রুত অগ্রসর 
হচ্ছে না। তাহার কারণ এই যে আমরা সঙ্গীত 
সম্বন্ধে কতকগুলি ভ্রাস্ত ধারণা অণকড়ে ধরে বসে 
আছি । অবশ্য সেই সমস্ত ধারণা এদেশের সঙ্গীতজ্ঞ 
ওস্তাদের। যুগ-যুগাস্তর ধরে অন্তরে পোষণ করে 
আসছেন--তারা সে সকল ছাড়তে বড়ই নারাজ । 
কিন্ত আমরা যদি সঙ্গীতের প্রকৃত উন্নতিসাধন 
এবং উহার ক্ষেত্রকে প্রশস্ত করতে চাই, তবে সে 
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সমস্ত ভ্রান্ত ধারণার হাত ছাড়িয়ে উঠতে 
হবে। 


সঙ্গীতের ভৌগোলিক বিভাগ 


যে সমস্ত ভ্রান্ত ধারণ। সঙ্গীতের উন্নতির পথে 
অগ্ররর হবার বাধারূপে দাড়িয়ে আছে, তাদের 
মধ্যে সবচেয়ে বেশী বাধা দেয় সঙ্গীতের মধ্যে 
প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য বিভাগের কল্পনা । সংক্ষেপে 
আমরা এর নাম দিচ্ছি ভীগোলিক বিভাগ । 
এই ছুইটী বিভাগ ছুইটী বিশেষ চিক্কের দ্বারা 
সঙ্গীতজ্ঞদের নিকটে পরিচিত-_ম্বরসম্বাদ বা 
1121000] এবং ঠ19100৮-মূলক রাগরাশিণী। 
এ দেশের ওস্তাদেরা কোন সঙ্গীতকে [74- 
বা ম্বরসম্বদ্ধ দেখলেই পাশ্চাত্য 
বিভাগে ফেলে দেবেন এবং তাকে কতকগ্চলো 
স্বরের অযথা সংমিশ্রণ মনে করেন। সেই রকম 
পাশ্চাত্য সঙ্গীতজ্ঞকেরাও রাগরাগিনীকে প্রাচ্য- 
বিভাগে ফেলেন, তার কারণ তার মন্দ ঠিক 
বুঝতে পারেন ন1। এর ফলে না আমরা আমাদের 
সঙ্গীতে 1727000 ঢোকাতে পার্ছিঃ না 
পাশ্চাত্যেরা তাদের সঙ্গীতকে 'রাগরাগিণীর সুমিষ্ট 
রসে চুবিয়ে নিতে সাহস কর্ছেন। সুখের বিষয় 


11160115090 






না 
৮ম বৰ" ১৩ ৫৮ 
৮০ -০৬ 


১ সত টি 
টি ০.০ ০ 


এই বিভাগের কল্পনা লোকের মন থেকে মল্পে 


অল্লে চলে যাচ্ছে। 


[71211170175 ও 1191090% দুইটি বিভিন্ন ধার! 


এ ভ্রান্ত ধারণার কোন যুক্তিসঙ্গত কারণ 
দেখা যায় না। 17177000715 এবং ]10101কে 
আমর! সঙ্গীতের এপিঠ ওপিঠ বলে মনে করি। 
এঁছুইটী সঙ্গীতপ্রকাশের ছুইটী বিভিন্ন ছণাদ বা 
ঢংমাত্র। যেমন একই মাধ্যাকর্ষণ জলপ্রপাতের 
আকারে এবং জ্যোতিগ্ক মণ্ডলের গতিতে বিভিন্ন 
' কারে প্রকারে প্রকাশ পায়, সেইরূপ 10194 
ও 177727021/ একই সঙ্গীতের প্রকাশে ছইটা 
বিভিন্ন ধারা মাত্র । 


রাগরাগিণী সঙ্গীন্তের আত্মা এবং শ্বষবিন্াস শরীর 

ইহা? সকলেই জানেন যে, আমাদের দেশের 
সঙ্গীতে একএকটী রাগরাগিণীর মূলে একএকটা 
বিশেষ বিশেষ স্বরবিষ্তাস বা ঠাটু থাকে । সেই 
ঠাটের স্ুরগুলি তারা উদ্দারা মুদার। বা উচ্চ 
মধ্য নিয় সপ্তকের সাহায্যে ফুটিয়ে তুল্লেই সেই 
সেই রাগ-রাগিণীও ফুটে ওঠে। রাগরাগিণী হ'ল 
সঙ্গীতের আত্ম! বা মূল কেন্দ্র এবং স্বরবিন্যাস 
হ'ল রাগরাগিণীর শরীর বা! আকার। চিত্রের 
সহিত সঙ্গীতের তুলনা করলেই আমাদের বক্তব্য 
সহজে বোঝা যাবে । আমি যদি সম্ভতানবাৎসল: 


আকৃতে চাই, তবে সেই সম্তানবাৎসল্যই হবে 


আমার চিত্রের আত্মা বা মূল কেন্দ্র। তারপর 


আমি যখন যশোদার কোলে গোপালকে রেখে 


অথব1! মেরীর কোলে বীশুকে রেখে সে 





ভাবটীকে ব্যক্ত আকার দিলাম, তখন সেইটিই 
হ'ল এ চিত্রের আকার বা ঠা । পরিপাঙ্থের 
সঙ্গে কোন সম্বন্ধ না রেখেও কেবল মায়ের কোলে 
ছেলে একেই বাংসল্য প্রকাশ করতে পারা যায়। 


প্রাচা সঙ্গীতে স্বরবিষ্যাসের প্রাধান্ঠ 

প্রাচ্য চিত্রে এইপ্রকার অপরিহার্য অংশ- 
গুলির ভিতর দিয়াই মূল ভাবকে ব্যক্ত কর্বার 
চেষ্টা কর৷ হয়। সেইরূপ প্রাচ্য সঙ্গীতে কোন 
রাগ-রাগিণীকে ফুটিয়ে তুলতে ইচ্ছা! করলে, তাহার 
অন্তনিহিত ম্বরবিষ্তাস ব1 ঠাুকে সব চেয়ে বেশী. 
প্রাধান্ত দেওয়া হয়। বিভিন্ন স্বরের বিভিন্ন 
প্রকার বিষ্যাস অবলম্বনেই মিশ্র বা শুদ্ধ রাগ 
আত্মপ্রকাশ বরে। শুদ্ধ হউক বা মিশ্র হউক, 
প্রত্যেক ব্বরবিশ্থাসের যে সকল স্বরের দ্বার! 
কোন -এক্টী রাগরাগিণীর রূপটী ফুটে ওঠে, 
*ভারতীয় সঙ্গীতে প্রধানতঃ সেই সকল স্বরের 
একাধিক ম্বরকে তিম্ন বা পৃথকভাবে যথাসম্ভব 
ফুটিয়ে তুলে তাহারই সাহায্যে সেই রাগ” 
রাগিণীর রূপটা প্রকাশ কর্বার দিকে ঝেোক 
দেওয়া হয়। 


পাশ্চাত্য সঙ্গীতে খ্বরসম্থাদ 
পাশ্চাত্য চিত্রেও যেমন চিত্রের যুল ভাবটা 
প্রকাশ কর্বার জন্য পরিপাশ্থেরও বিশেষ সাহায্য 
লওয়া হয়, পাশ্চাত্য সঙ্গীতেও অস্তণিহিত রাগ- 
রাগিনীকে ফুটিয়ে তোলবার জন্য তাহার অস্তলিহিত 
ঠাটের নুরগুলিকে একএকটী করে বেছে নিয়ে 
প্রত্যেক সুরের তার পন্বাদী, অন্ুবাদী প্রভৃতি 
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স্রের সঙ্গে জ্বমগ্রভ্ভান্বে ফুটিয়ে তোলবার 
চেষ্টা কর! হয়। এই প্রণালীকেই সংক্ষেপে নু" 
1001) বা স্বরসম্বাদ বল! হয়। 


সঙ্গীতে প্রাচ্য পাশ্চাত্য ধার! 


ভারতীয় ও পাশ্চাত্য সঙ্গীতের ইহাই হইল 
প্রধান প্রভেদ। একদিকে ভারতীয় সঙ্গীতে 
রাগরাগিণী ও তাহার প্রকাশক [19100 প্রসার 
ও গভীরত! লাভ করিয়াছে; অপর দিকে 
পাশ্চাত্য সঙ্গীতে [78707 বা ম্বর-সম্বাদের 
দিক বিস্তৃতি লাভ করেছে। কিন্তু তাই বলে 
ভারতীয় সঙ্গীতেও [70)0101)/র একাস্ত অসন্ভাব 
দেখা ধায় না। এবং পাশ্চাত্য সঙ্গীতেও রাগ- 
রাগিণীর একাস্ত অভাব দেখ। যায় না। 


প্রাচ্য সঙ্গ'তে স্বর-সন্বাদের এবং পাশ্চাত্য সঙ্গীতে 
রাগ-রাগিণীর অস্তিত্ত 


ভারতীয় সঙ্গীতে যে 177%70001)৮র নিতান্ত 


,অসম্ভাব ছিল না ও নাই, তাহ আমরা সেতার 


ভাত্র, ৫ম সংখ্যা 


প্রভৃতি যন্ত্রের ঝঙ্কার-তার বাঁধবার প্রণালী 
তার প্রমাণ পাই। পাশ্চাত্য সঙ্গীতে আঁ: 
স্বরসন্ধাদের প্রাধান্যের সঙ্গে রাগরাগিণীর অঘি 
দেখি। পাশ্চাত্য সঙ্গীতশাত্ত্র 21010% প্রভূ 
শব্দের এবং তাহার বিপরীতবাচক [27000] 
প্রভৃতি শব্দের অস্তিত্ব সে বিষয়ে সাক্ষ্য প্রদ 
করে। আমার মনে হয়, পাশ্চাত্য জাতিসমূঢ্ে 
মধ্যে সঙ্ঘবদ্ধ ভাবের প্রানল্য থাকাতে উহা 
চিত্রে যেমন পরিপাশ্শ-স্থচক 1)০81)90%1৮০- 
প্রাধান্য দেওয়। হয়, সেইব্প উহাদের সঙ্গীতে 
বছলম্বর [70101ঠর দিকেই বেশী কে 
দেওয়া! হয়। কিন্তু সঙ্ঘবন্ধনের ভিতরেও যে: 
ব্যক্তিত্ব অপরিহার্য, সেইরূপ [78105020 
ভিতরেও 219101মূলক রাগরাগিণীও অপরিহা 
অংশ। বীঠোবেনের 39০08৮% 1056:96010 
গুণোর 39101)27,) এবং হাইল্যাগ্ডারদিগে 
ব্যাগ-পাইপ আমাদের উক্তির যাথার্ঘ্য প্রতি 
করিবে । ক্রমশ 


গান 
শ্রীইক্রভূষণ সেন 


কাহার পরশে আজি আকুল সে বন-বীখি, 
কেন গো পল্পবকুল ঝর-ঝর-নাদ-গ্রীতি ? 


বাদলে শিখী সে গাহে, 
জানিন! কাহারে চাহে, 
তাহারি অমন স্কুর-মোহন- আসব-গীতি | 


বাঞ্ছিত বুঝি তার 
এলো- এলো গো এবার 
নিয়ে তারি স্থন্দর নৃত্য পাগল-প্রীতি। 
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৪ 
গা, .এ৭৮ ০০ পজজ 
টি ৯ 


ভাত্র, ৫ম সংখ্য। 


শি পপ উজ না 


১) সতটিই্ 





ও আছ ও আজ বাই ওটা 
৬ 


ভরা ভাদরে 
শ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য 


কোথা হে প্রিয়তম এ ভর! ভাদরে 
এস হে হায়ে এস হে এস থরে। 


শৃন্ত মন্দিরে মোর 

উদ্দল কর গো আলে৷ 
তৃষিত নয়নে মনে 

জাল হে দীপালী জ।লো 


যৌবনে মঞ্জুল ধরণী সরসা 
বাজিছে কিন্কিণি উলসে বরষা । 


বাহিরে তরুতলে পুলক শিহরে 
সরসী-চারিণী হরষে বিহরে। 
নবীন পল্লপবদলে 
বল্প্নী রঞ্জিত তরু 
লিপ্ধ বাদল বায়ে 
স্থখদ সরস মরু 


নবীন ঘন মেঘ হেরিয়া আকাশে 
ময়ূর মযুরী স্ুকলাপ বিকাশে । 


বহিছে ভিজা বায় শীতল অল্নকে 
্লাচল উড়ে এঁ কাননে পলকে । 
আম!র এ বেদী 'পরে 
বিছানে। আপমনখানি 
কর গো পবিজ্র কর 
রাতুল চরণ দানি?। 
নিজন গৃহে মোর এস হে গোপনে 
পরশ কর মোরে শয়নে গপনে। 
'বমফুল' 


৩৯ 





স্বরলিপি 


দবরবার্ী খ্গনাডা-ক্তেতাল। 


লালন তেরি বাঁশরী শুন 

মোহি যাত হমারো মন। 

এসে ধুন নিপট মধুর 

তান মাগপে, অচরজ হোয়ে দেবগণ ॥ 


কথা ও সুর শ্লীন্বরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ( সঙ্গীত-রত্বাকর ) 
স্বরলিপি--প্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি-এ 
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গান 
মিশ্র কীর্তন দাদর। 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


আজি সন্ধ্যাপ্রদীপ জালো, 
পিপাসিত মম অদ্ধ নয়নে চাহে কি কূপের আলো । 
আজি বিদায়ের করুণ সাঝে, 
মরম বীণায় কি রাগিণী বাজে 
তব বিমোহন স্থরে পরাণ বধুরে সঙ্গীত সুধা ঢালো। 


ধীর চরণে আসিছে রজনী পরাণ ঘিরিয়৷ মম, 
অঞ্চল ছোয়া দাও গে৷ বধুয়া শীতল শান্তি সম। 
তব আননে বিষাদ ম্লান ছায়া, 
মম পরাণে জাগিছে গভীর মায়া, 
আজি মরণ বেলায় শরণ লতিয়া আমারে বাসিও ভালে! ॥ 
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স্বরলিপি 


তোমার গীতি জাগালো৷ স্মৃতি, 


নয়ন ছলছলিয়। 
বাদল শেষে করুণ হেসে 
যেন চামেলি কলিয়া। 


সজল ঘন মেঘের ছায়ে 


তোমার বাণী ম্মরণখানি 
আজি বাদল পবনে 
নিশীথে বারি-পতন সম 
ধ্বনিছে মম শ্রবণে। 


সে বাণী যেন গানেতে লেখা ; 


মৃছ স্ববাস দিল বিছায়ে; দিতেছে অশকি' সবরের রেখা 
না দেখা কোন্‌ পরশ ঘায়ে যেপথ দিয়ে তোমারি প্রিয়ে 
পড়িছে টলটলিয়! । চরণ গেল চলিয়। ॥ 


কথা ও সুুর--শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি__প্রীদিনেম্রনাথ ঠাকুর 


ঢাসাসারা ররাশস্সশা]ুণা ধা ণা।পধা "শ পা শু 


তো মা র ০ তি ০ জা গা লো ০ তি ০ 
সাসাসা রা রসা রা রমানূণ্জা শ 717 শ শ শু 
ন মু ন ছ ল ছ লি য়া. ০ ০19 0 0 ০ 
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তি. তি পেশী পি পি 
সপ জি 
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খা অহা আগ আত এ খাপ 





চে তি 


হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


(পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
্রীবীরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 


মহারাজ মানসিংহ ও রাণী মবগনয়লী উভয়েই হিন্দস্থানী 
সঙ্গীতের পুনরুখানের গগ্রদূত তাতে সন্দেহ নাই। 
তাদের রচিত ও তাদের উদ্দেশ্তে রচিত বহু গান এখনও 
আমরা পাই। ইহ! পরে প্রকাশ করিবার বাসন। রহিল। 

তামসেনের জীবনেও রাণী মুগনয়ণীর দান সামান্য নয়। 
সে কথ] আমরা যথাসময়ে বিবৃত করুব। তানসেনের 
হুরের অগ্রদৃত মহারাজ মানসিংহ এতে আর কোনও 
সন্দেহ নেই। মহারাজ মান তানসেনের জন্মের দশ বৎসর 
পূর্বে ইহলোক ত্যাগ করেন, আর রানী মুগনয়নী আরও 
বছদিন বেচেছিলেন। 

রামতন্গর পিতার নাম মুকুন্দরাম পাড়ে। কেহ কেহ 
তার নাম মকরন্দ পাড়েও বলেন। মুকুন্দরামও সথগায়ক 
ছিলেন, তিনি বারাননীতে কথকতায় জীবিক। উপার্জন 
কর্তেন ও পাণ্ডিত্যে ও সঙ্গীতে জনসাধারণের বিশেষ প্রি 
ছিলেন, অর্থও তার ছল প্রচুর। কিন্তু সংসারে একটা 
ভার বড় ছুঃখ ছিল তার পত্বীর মুত বসার দোষ ছিল। 
তানসেনের বা রামতঙুর পূর্বেও তার অনেকগুলি পুত 
সম্ভতান ঝন্মেছিল কিন্ত একটিও রক্ষা পায্ছনি। রামতম্থর 
জন্মের পূর্বে তিনি খবর পান যে গোয়ালিয়রে হজরত 
মহম্মা গওস্‌ নামক এক সিদ্ধ পীর আছেন, তিনি যুতবৎস। 
দোষ দূর কর্তে পারেন। এই সংবাদ পেয়ে মৃকুন্দরাম 
গোয়ালিয়রে যাআ্সা করেন ও হজরত গস তখন তাকে 
একটি কবচ দিয়ে বলেন যে কবজটি তার পত্বীকে কে 
ধারণ করৃতে হবে ও সন্তানের জন্মের পর সস্তানের কে 
যেন তা! দেওয়া হয়। তাছাড়। কিছু কিছু নিয়ম প্রণালী 


২৬৮ 


$ 


বলে দন ও আভাস দেন যে সমুদয় নিয়ম পালিত হ'লে 
ভাবী সন্তান রক্ষা তো! পাবেই পরস্ক সে এক অদ্বিতীয় 
বিভূতিশালী পুরুষশ্রেষ্টর্ূপে পরিণত হবে। এর কিছুদিন 
পরই রমতন্থর জন্ম হ্য়। রামতন্গই মৃকুন্দরামের 
একমাত্র পুত্র । 

রামতন্ু বালো বড় ছুরস্ত ছিলেন। বালক রামতম্থ 
পাঠাভ্যাস মোটেই করে নাই--রামতন্থ কেবল মাঠে 
জঙ্গলে গঙ্গাতীরে হয়ত ক্ষেতে গরু চরিয়ে বেড়াতেন 
রামতন্গ একেবারে প্রকৃতিরই আছুরে শিশু। মুকুম্দ ও 
তার পত্বী রামতন্গুকে শাসন কর্তেন ন|, কেননা রামতঙ্গ 
তাদ্বের একমাত্র ও বড় কষ্টে পাওয়া! সম্তান। এইভাবে 
রামতঙ্গর দশ বৎসর বয়স উত্তীর্ণ হয়। বালক রামতন্ুর 
একট] আশ্চর্ধ্য ক্ষমত] ছিল--যে কোনও রূপ ম্বরই তিনি 
শ্রনূতে পেতেন তার অবিকল অনুকরণ তিনি কর্তে পার্দেন, 
যাবতীয় পক্ষী পতঙ্গ ও জীব অন্তর ডাক নকল করতে 
ভিনি অদ্বিতীয় ছিলেন ও তার নকল স্বরে সবারই ভ্রম 
জন্নাত। 

এই সময়েই তানসেনের সঙ্গে পরম ভক্ত দিব্য গায়ক 
স্বামী হরিদাসের সাক্ষাৎ হয়। সে এক টব সংযোগ-_ 
এই সময় স্বামী হরিদাস শিষামগ্ুলী সহ বাধ়াণসী তীর্থ 
দর্শনে এসেছিলেন। তারা যখন বারাণসীর সীমানায় 
এসে পৌছলেন ঠিক সেইখানেই বনে রামতন্থ গোচারণ 
করুছিলেন। এক অপরিচিত শিষ্য পন্িবৃত সঙ্্যাসী 
দেখে রামতস্থ কৌতৃকচ্ছলে একটী গাছের জাড়ালে লুকিয়ে 
ভয়ানক বাঘের শব স্থুরক কবুলেন। তাতে শিষোর! 





সব ভয় পেয়ে গেলে। হরিদাস স্বামী বারাণসীর কাছে 
বাঘের অবস্থিতি সম্ভবপর নয় ভেবে শিষাদের চারিদিকে 
দেখতে বল্লেন। শিষোরা অচিরেই রামত্তহকে গাছের 
আড়াল থেকে বের করে ফেল্লেন ও ম্বামীজীর সম্মুখে 
এনে হাজির করুলেন। স্থামীজী বালক রামতম্র অপরূপ 
রূপলাধণ্য ও সিদ্ধজনোচিত লক্ষণাদি দেখে মুগ্ধ হয়ে 
তার পিত্তার কাছে গেলেন ও রামতন্থুকে শিষ্য ক'রে 
সাথে নিয়ে যেতে চাইলেন। পিতা মুকুন্দরামণ তার 
প্রস্তাবে সাগ্রহে সম্মতি দান করুলেন। এই * সময়ই 
রামতছর সঙ্গীতদীক্ষা হ'ল ও গুরু-শিষা উভয়েই বৃন্দাবন 
যাত্রা করলেন। রামতন্ন বা তানসেনের অমর-সঙ্গীত- 
জীবনের এইখানেই স্ুত্রপাত। রামতন্ুর বয়স তখন 
দশবংসর মাত্র। 

এইখানে স্বামী হরিদাস সম্বদ্ধে কিছু লেখ! দরকার। 
স্বামী হরিদাসের জীবন-কথা ভক্তমাল গ্রন্থে আমর পাই, 
হরিদাস শ্বামী দক্ষিণী ব্রাহ্মণ ছিলেন-_ তাঁর সঙ্প্যাসজ্ীবনের 
সহিতই ইতিহাস পরিচিত--তিনি বালব্রক্ষচারী ছিলেন 
অথব! গার্স্থ্যের পর সন্স্যাসাশ্রম অবলম্বন করেছিলেন তা” 
জানা যায় না। তবে ইতিহাসে আময়া পাই যে তিনি 
বৃন্দাবনে নিধুবনে থাকৃতেন ও তথায্ন বঙ্কুবিহারী নামক 
এক মণিময় শ্রকচ মুর্তি স্থাপন করেছিলেন। প্রবাদ 
এই যে এই মৃত্ঠিটি মাটিতে প্রোথিত ছিল, হরিদাস স্বামী 
প্রত্যাদেশ পেয়ে তা” মাটি থেকে উদ্ধার করেন ও তা'র 
সেবায় জীবন উৎসর্গ করেন। হরিদাস স্বামী একজন 
সিদ্ধ ভক্ত ছিলেন, এ কথা আমর! ইতিহাসে পাই--তাহার 
অর্থলোভ মোটেই ছিল না, নিক্ষিঞচন নিক্ষাম ও প্রকৃত 
বৈ্ণবশ্রেষ্ঠ তিনি ছিলেন ইহাতে কোনও সন্দেহ নাই। 
অনেকে তাকে দেবধি নারদের অবতাররূপে কীর্তন 
করে খাকেন। |] 

হরিদাগণের অপ্রাকৃতী ভাবই সঙ্গীত-ধারায় বিগলিত 


হ'য়ে ভগবৎ পদে উৎহই হয্েছিল তাই তার সঙ্গীতও 
অপাথিব এবং দিব্য গরিমায় মণ্ডিত ছিল; তা শবণের 
সৌভাগ্য খুব কম লোকেরই হয়েছিল-_শুধু ভানসেনই 
সেই অমর সঙ্গীত শ্রবণ ও শিক্ষার অধিকার পেয়েছিলেন । 
তানসেনের প্রতি হরিদাল স্বামীর এক অহৈতৃক কপাই 
তার কারণ। এই দিবা মহাপুরুষের কৃপা তানসেন অতি 
বাল্যে দশ বৎসর বয়সেই লাড ফবুলেন। ১৫০৬ খষ্টাবে 
তানসেনের জন্ম হয়। তানসেন ব্রান্মণ-সম্ভান--ঙার 
প্রকৃত নাম ছিল রামওনথ পাড়ে । বৃন্দাবনে স্বামী হরি- 
দাসের নিকট রামতঙ্থ দশ বৎসর একাদিক্রমে বিদা। 
শিক্ষা করার পর পামতন্ুর পিতৃবিয়োগ হয় মাতাও তার 
অল্পকালের মধ্যেই ইহুলোক ত্যাগ কর্লেন। পিশা 
মুকুন্দরামের অস্তিম শষ্যায় রামতচ্ছু উপস্থিত হন ))ী সমর 
পিতা পুত্রকে শেষ কথা ব'লে যান যে তিনিই রামুর 
একমান্্ পিতা নন রামঙছগর আর এক পিতা আছেন 
তার নাম হজরত মহম্মদ গওস্‌ তিনি গোয়ালির়য়ে থাফেন। 
মুকুন্দরাম রামতন্গকে তার শেষ উপদেশ দিয়ে গেলেন ধে 
রামতনু হজরত গওসের পরামর্শ যেন কখনে!। অবহেল। 
না করেন। 

বৃুদ্দাবনে ফিরে গিয়ে, পিতার অস্তিম আদেশ রাত 
হরিদাস শ্বামীকে জানালেন ও স্বামীজীর অনুমতিক্রমে 
হজরত মহম্মদ গওসের সাক্ষাৎলাতের জন্ড গোয়ালিছয়ে 
ধাত্র! করুলেন। গোয়ালিয়রে হজরত মহশাদ গওসের 
সঙ্গে তার সাক্ষাৎ হয়। মহম্মদ গণস্‌ রামতঙ্গকে বল্লেন 
"তুমি এইখানে বাস কর, আমার সব বিষযবসম্পত্তির 
অধিকারী হও, আমি তোমার বিবাহ দিয়ে তোষায় 
সংসারী বরে দিই।” বরামতন্থ হজরত গওসের এই 
অনুগ্রহে অত্যন্ত কৃতার্থ বোধ করুলেন ও কিছুদিন 
গোয়ালিয়রে বাল করুলেন। এই সময়ে রামতহু শুন্তে 
পেলেন যে গোয়ালিয়রের মৃত মহারাজ মানসিংছের 
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বিধব! পত্বী রাণী মুগনয়নী অতি উৎকষ্ট গারিকা। 
রামত্ছ রাণী মুগনয়নীর গান শুন্বার জন্ত বিশেষ উৎকষ্ঠিত 
হওয়ায় হজরত গওস তার উপায় করে দিলেন। রাণী- 
সাহেবার দরবারে মহম্ম? গওসের অতুল প্রতিপত্তি ছিল। 
ভিনি রাণীকে অঙ্গরোধ করে রাজবাটীতে রামতঙ্থুর 
নিমস্রণের ব্যবস্থা করুলেন। রামতন্থ নিম্ত্রিত হয়ে 
রাণী মুগনয়নীর গান শুনলেন ও নিজে স্বামী হরিদাসের 
নিকট যা শিক্ষালাভ করেছিলেন, তাও শোনালেন। 
রাণী রামতঙ্ছর গানে পরম সস্তোষলাভ করুলেন ও প্রতাহই 
তাকে নিমন্ত্রণ করা স্থরু করুলেন। মৃগনয়নীর সঙ্গীত 
মন্দিরে রামতন্থুর নিত) যাতায়াতে ক্রমশঃ রামতনুর 
হদয়'মন্দিরে এক নব দেবীমুণ্তির প্রাণপ্রতিষ্টা শীপ্রই 
সুচিত হ'ল। রাণী মৃগনয়নীর অনেক শিষ্তা ছিলেন__ 
তন্মধ্যে চছাসেনী ব্রাঙ্মণী নায়ী এক মুসলমান ধন্মে দীক্ষিত 
্রান্মণ ললনা৷ সৌন্দর্যে, মাধুর্য ও স্থমধুর সঙ্গীতে রাম- 
তনুকে আকুষ্ট ক'রে ফেল্লেন। উভয়েই উভয়ের প্রতি 
নিবিড় গ্রণয়ে অভিভূত হয়ে, পরম্পরকে লাভের জন্য 
ব্যাকুল হ'য়ে পড় লেন। 

মহারাণী মৃগনয়নী রামতন্থুকে পুঞবৎ স্নেহ কর্তেন-_ 
সঁসেনীর প্রতি রামত্্গুর এই অপূর্ণ প্রেমসঞ্চার সন্দশনে 
স্পতীদের বিবাহসুতে আবদ্ধ কবুতে তারও যথেই আগ্রহ 
হ'ল। হোসেনীর প্রকৃত নাম গ্রেমকুমারী। তার পিতা 
সারগ্থত ব্রাহ্মণ ছিলেন, কিন্তু পরে সপরিবারে মুসলমান 
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ধর্ে দীক্ষিত হন। প্রেমকুমারী তারই কন্তা। প্রেম- 
কুমারীর ইস্লামী-নাম 'হোসেনী” রাখা হয়-_ত্রান্ষণকন্তা 
ব'লে তাকে লবাই হোসেনী ব্রাক্ষণী ব'লে ডাকৃত। 

মবগনয়নী এই গ্রেমকুমারীর সঙ্গে রামতঙ্ছুর বিবাহ 
দিবার বিশেষ আগ্রহ প্রকাশ ক'রে হজরত 
গওসকে এক পত্র লিখলেন। গওস রামতচুকে জিজ্ঞাস! 
করুলেন, হোসেনীকে প্রাপ্ত হ'লে তিনি সত্যি স্থখী 
হবেন কিনা । রামতন্থ তার পূর্ণ সম্মতি জ্ঞাপন করুলেন ও 
হোসেনীকে বিবাহ ক'রে জাতিচ্যুত হ'তেও রাজী হ*লেন। 
রামতহুম্ন সম্মতি গওস রাণীকে জানাবার পর অচিরেই 
উভয়ের বিবাহ স্থসম্প্ন হ'ল। মহারাণ মৃগনয়নী প্রেম- 
কুমারীর পিতাকে আহ্বান ক'রে বর ও কন্তা উভয় 
পক্ষেরই কঞ্জা হ'লেন_-হজরত মহম্মদ গওস্‌ পৌরোহিত্য 
সম্পাদন করুলেন। এই বিবাহের পর রামতঙ্থুর নাম 
মহম্মদ আতা আলী খা রাখ! হ'ল। বিবাহ উপলক্ষে 
মহম্মদ আতা আলী খ| ম্হারাণী মৃগনয়নী ও হজরত 
গওসের নিকট থেকে বিস্তর টাকা যৌতুক স্বরূপে পেয়ে 
বুন্নাবনে হরিদাস স্বামীর শ্রীচরণে পুনরায় ফিরে এলেন 
ও সমস্ত ঘটন। তাকে নিবেদন করুলেন। শ্বামীজির 
উদার হৃদয়ে জাতিভেদ ছিল না--তিনি রামতন্ছ ও মহম্মদ 
আত! আলীর মধ্যে কোনও পার্থক্য দেখতে পেলেন না ও 
পূর্বের মতই দন্গেহে গ্রহণ ক'রে তার সঙ্গীত শিক্ষা সম্পূর্ণ 


কর্লেন। 
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চরণ ছোয়া পরাণে মম 
দিও দিও দিও গো । 
আধার হ'তে আলোকে মোরে 
নিও নিও নিও গো । 


বন্ধ আগল ভাঙ্গিয়া মম 

অস্তরে এস অন্তর তম; 

স্থখ ছুখে ঢাল পুর্ণ পেয়ালা 
পিও পিও পিও গো ॥ 


৭ ইইউ আঃ আগ 
4 এ স্জজ সস আচ এল আপ এ শী 


স্বরলিপি 


তোমারি মধুর মধু-নাম 
লিখে দিও মম অঙ্গে, 
রাঙ্গিয়া দিও হৃদয় মম 
তোমার রূপের রঙ্গে । 


প্রেমের প্রদীপ শিখা জ্বালে' 

আধার কুটার কর আলো; 

হাত ধরে মোরে নিয়ে চল সাথে 
প্রিয় প্রিয় প্রিয় গো ॥ 


কথা স্থুর ও স্বরলিপি--প্রীহৃদয়রঞ্জন রায় 
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নর 

বা ০ শী 
[দ্ধ গা পা পা পা 
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স্বরলিপি 


পরবাসী চলে এসো ঘরে 
অন্থকুল সমীরণ ভরে। 
ওই দেখো কতবার 
হোলো খেয়া পারাপার 
সারিগান উঠিল অন্বরে। 


আকাশে আকাশে আয়োজন 
বাতাসে বাতাসে আমন্ত্ণ। 
মন যে দিলে। না৷ সাড়া 
তাই তুমি গৃহছাড়া 
নির্বাসিত বাহিরে অস্তরে ॥ 


্বরলিপি--শ্রীঅনাদিকুমার দস্তিদার 
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গাঁন 
শ্রীতরণীকাস্ত রায় 


গ্রিয় তোমার স্থরেরপ্ধার! 
আমার মানস জঙ্গনে 
ছড়িতে দিয়ে জড়িয়ে রাখ 
তোমার গ্রীতির বন্ধনে । 
রাজিয়ে দিয়ে মধুর স্থরে 
বিরাজ করে। হৃদয় জুড়ে 
জাশার আলো.দাওগে! জেলে 
আধার রাতের নন্দনে। 


তোমারি সবর সোহাগ লাগি' 
পরাণ আমার উঠ.বে জাগি? ; 
বাধবে। তোমায় অন্গরাগে 


মঞ্জু কুন্থম চম্দনে। 
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স্বরলিপি 


দেম্প-- জেতা 


বাদর রে উমডি ঘ্ুমডি ঘন গরজে 
বিজুরী চমকে জীয় ভরাত। 

অগণ গগন ঘন গরজে 

পওঅন বহত পুরবাই 

এসী সময়, সিকন্দর্‌ পিয়। মোর্‌ 
মোসে রুষ গয়ী হে 

পৈয়" পরত রহি কৌ সখি 
লাওএ জাওএ মনাওএ ॥ 


তান ও স্বরলিপি-_শ্রীদিজপদ হাজর! 
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ব্লক 


তান--“বাদর রে" পর্য্স্ত গাহিয়া ৩য় তাল হইতে ১ম, ২য় ও ৩য় তান এবং “বাদর” পর্যস্ত গাছিয়া 'সম্‌। হইতে ৪র্থ 
তান ধরিতে হইবে। অন্তরায় ম্বরলিপির যে তানটী দেওয়া হইয়াছে তাহ! গানটা ২১ বার বিনা-তানে গাহিয়া 
পরে ম্বরলিপির সন্কেত অনুযায়ী গাহিতে হইবে। "স্থারীণর তানগুলি ব্যবহারেও এঁ প্রকার রীতিই সর্ধ্ববাদী 
সম্মত ও শ্রুতিমধুর। | 


রাগিনী_“দেশ' মললার জাতীয় রাগিণী এবং অয়োদশ মল্লারের শুদ্ধশ্রেণীভূক্ত। ইহা স্বাভাবিক “পা” মুচ্ছ নায় নিষপক্ 
বিঝোটী ঠাটের অস্তর্গত। বাদী-__খখব ; সম্বাদী-পঞ্চম। জাতি-_সম্পূর্ণ; কিন্তু ইহার আরোহণে 'গাদ্ধার' 
বজ্দিত হয় বলিয়া! “খাড়ো-সম্পুরণ্‌* বলাই যুক্তিযুক্ত । ব্যবহার--ছুই নিখাদ; আরোহণে শুদ্ধ “নি (ন) এবং 
অবরোহণে কোমল 'নি” (৭) ব্যবহৃত হয়। দেশ রাগিণী রাত্রি ত্িপ্রহরে গেয়, তবে বর্ধা খতুতে সকল সময়েই 
গাওয়া যায়। আরোহী_সা রা মা পা ধা না সাঁ। অবরোহী--স ণা ধা পা মা গ। রা সা। 


তাল-_“তেতালা' চতুমর্ণত্রিক ছন্দের অন্তর্গত। যোলটা হুম্ব মাত্রার তাল । ইহার যোল মাত্রা সমান চারি পদ্দে 
বিভক্ত, তন্মধো একটী পদে ফাক ও অপর তিন্টাতে তিনটা তালি দেওয়া হয়। ইহার ছন্দে প্রথম, পঞ্চম, 
নবম ও জ্রয়োদশ মাত্রায় অর্থাৎ প্রতি পদের প্রথম, মাত্রায় প্রন্থন (৪০606) বা ঝৌক। এ ছন্দের যে কোন 
মাজা বা ভালি হইতে তেতালার গান উত্থাপিত হইয়া থাকে । ইহার দ্বিতীয় তালাঘাতের স্থানেই “সম'। ইছার 
'মান্ার ওজন ম ১৬০ অর্থাৎ ইহার মাত্রা মিনিটে ১৬* করিয়া পড়ে। বাদ্যের ঠেকা ঘথা--('সম্‌” অর্থাৎ ২য় 
তালি হইতে )-- 
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মূলতানী 


শ্রীফণীজ্ভূষণ মজুমদার 


যে রাগে কোমল রিখব, গান্ধার। ধৈবত ও তীব্র মধ্যম ব্যবহৃত হয়, আরোহণে রিখব ও ধৈবত বজ্জিত হয় 
এবং ষাহার বাদী পঞ্চম ও সংবাদী গাস্কার তাহাকে মূলতানী বলে। মূলতানী ভোঁড়ীঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে । 
ইহার জাতি খাড়ব-সম্পূর্ণ। গান করিবার সময় দিবসের চতুর্থ প্রহর (প্রায় বেল! ৪টা হইতে সন্ধ্যা ৬টা পর্যন্ত )। 
দ্রবারী-তোড়ীর সহিত মূলতানীর অনেকটা সাদৃশ্ আছে। বিভিন্নতা শুধু আরোহণাবরোহণের স্বরূপ লইয়া এবং 
পূর্বোক্ত রাগে বাদী-স্বর ধৈবত এবং উহা প্রা কালীন গেয় রাগ । অনেক পুরাতন ঞ্্পদে দুই মধ্যম-সংযুক্ত মূলতানী 
দেখা যায়। 
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মুলতানী--তেতালা 


বনিও শরদ ঠাদনীকে রাত, 

মন্দ মন্দ বহত পওঅনওআ। 
ফুলবনকী শোভা অতুলি নিরখি মন, 
তাকে পরশ মৈ পাউ ॥ 
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গান 
গ্রীনীরেন্ত্রমোহন রায় 


যুনাতে জল ভরিতে যাব কেমনে 
নৃপুরের ধ্বনি শুনি আজে! মধুবনে । 


যধুনা পুলিনে বলি? | যমুনার এ নীল জলে 
বাজায় বাশী কালশনী কেন মোর প্রেম উছলে 
মন গ্রাণ হয় উদগ।শী মোহন ভূলান তানে। তাহারি বিরহ বল কেমনে সহিব প্রাণে । 


ত্উ 





সশ্র-খান্বাজ-_দাদ্া* 


দখিণ বাতাস বেয়ে তোমার সুরটি আসে ভেসে, 
জানি তুমি যাও ছু'য়ে মোর ঘুমের মাঝে এসে। 


কুঞ্জে তোমার ফুল ফুটেছে, 
হঠাৎ হাওয়ায় দোল উঠেছে, 


গন্ধ তাহার মেশে আমার আধেক ঘুমাবেশে। 


তোমার সেথায় পুণিমা-রাত, মৃছল মলয় ঝরে; 
একুল৷ কাটাই অমারাতি হেথায় অশধার ঘরে। 
তোমার আমার মাঝখাঁনেতে 
পথটি গড়া মোর গানেতে, 
জানি তোমায় পাব আমার শেষের গানের শেষে 


কথা- শ্রীন্ুবোধচন্দ্র পুরকায়স্থ স্থর ও স্বরলিপি- শ্রীহিমাংশুকুমার দণ্ড 
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সঙগ।ত যন্ত্র ও অর্কেন্ট্রায় তাহার ব্যবহার 


( পূর্কপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীকিরণচন্্র বস্থ 


লন্যাকিগুনেউ। 
* লিখিত পর্দায় ইহার পর্দা বিস্তৃতির সীমা গ হইতে 


গ পর্য্স্ত। ইহার উপরের পর্দা সকল অশ্রাব্য, কর্কশ ও 
অনেক সময় ঠিক স্থরে বাঙ্জান কঠিন। 


সঙ্গীত রচয়িতার “রং” এর মধ্যে ক্যারিওনেট লবচেয়ে 
আধুনিক। অষ্টাদশ শতাবীর মধ্যভাগের পূর্বে 
(১৭৫৭ খৃঃ অঃ) ইহার অরকেষ্টরায় ব্যবহার ছিল ন1; 
সেইজন্ত অনেক রচয়িতার ইহা ব্যবহার করিবার অবকাশ 
হয় নাই।' ইহার প্রথম আবির্ভাবের পর ও ভাল 
বাকের অভাবে অনেক মনীষি ইচ্ছামত ব্যবহার করিতে 
পারেন নাই এবং ভ্রমে নিজগুণে এই যন্ত্র অরকেষ্ট্রার একটা 
প্রধান অন্গন্বর্ূপ হইয়াছে। 


ক্লযারিওনেট একখানি রিভযুক্ত যন্ত্র] আকৃতি 
কতকট। ওবোর মত কিন্তু উহা হইতে অধিক মি শবকারী 
এবংঘপর্দা বিস্বৃতির সীমা অনেক বেশী। ফ্লুট ও অন্যান্য 
২ রিডযুক্ত যকতর হইতে ইহার অঙ্গুলি চালন। প্রণালী ভিন্ 
রকমেব এবং ২ বা ৩টির অরিক কড়ি বা কোমল যুক্ত 
সঙ্গীত বাজান কঠিন হয় বলিয়! তিন রকমের ক্লযারিওনেট 
প্রচলন জাছে, গ্রত্যেকটির ধৈর্ঘ তিন্ন গ্রকারেব। ০ যন্ত্র 
যাহার পর্দা বদল করিয়া লিখিবার অবেশ্বক হয় ন! 
(টব 01)-:81790031175) তাহার ব্যবহার কম ( অরকেষ্টায়) 





অন্ু দুইটি [31১ এক পর্দ1 নিয়ে ও £ তিন আধ পর্দা (065 
30107160116) বা ১২ পর্দা। নিয়ে লিখিত পর্দা হইতে শব্ধ 
বাহির হয় এবং সেই কারণেই বাজাইবার জগ্ত ১ বা ১২ 
পর্দ! উচ্চ করিয়া ইহাদের সঙ্গীতে লিখিত হয় বিচার করিয়া 
ব্যবহার “করিলে ইহাদের মধোর কোনওটির বিশেষতঃ 
শেষ দুইটির সঙ্গীতে অধিক কড়ি বা কোমল এড়াইয়া 
স্বরগ্রাম (5০৭16) ব্দঙাইয়া সহজ করিয়া বাজান:যায়। 
উদাহরণ স্বরূপ লিখিত হইতেছে যদি কোনও সঙ্গীত 
€টী কড়িযুক্ত 0% 10107 এ লিখিত হয় এবং যদ্দি £ 
ক্যারিওনেট নির্ববাচন করা হয় তবে ৫টীর বদলে ২টি 
কড়িযুক্ত 13 11100: এ বাজাইলে সহজ হইয়া যায় কিন্ত 
যদি £র ব্দাল 131) রলারিওনেটে উহা বাজাইতে চেষ্টা 
কর! হয় তবে উহাতে €টী কোমল বা "টা কড়ি বাজাইবাঁর 


'আবশ্যক হইয়া কঠিন হইয়া পড়ে। 


অরকেষ্রায় 0 বাশী বোধ হয় উহারম্বর ব। শব্দের 
জন্ত বিশেষতঃ উহার উচ্চ গ্রাম অরকেন্র। সঙ্গীতে 73% 
ব। & যঙ্ত্রের গায় উপযোগী নহে বলিয়া খুব কম বা দৈবাত 
ব্যবহার হয়, শেষোক্ত দুইটি যক্্রের অনেক বিষয়ে খুব 
সানৃশ্ত আছে কিন্তু 4 ট ৮ য্তরের স্তায় শব গৌনরধ্য 
উজ্জল বা মনোরম নহে। তাহার পর আবার পর্দ। 
বিস্তৃতির ভিন্ন ভিন্ন অংশে শব্মৃত্ঠির প্রভেদ হয় সর্ব নিয় 
গ্রাম যাহাকে চালমো " কহে, অধিকক্ষণ স্থায়ী বা খঅধিক 





* অরকেন্। সঙ্গীত লর্ব সময়েই 0 স্বরগ্রামে (50916) লিখিত হয়। অন্যন্বরগ্রামে বাদিত হইবার আবশ্তক 
কেবলমাত্র সেই শ্বরগ্রামের আবশ্যক মত কড়ি বা ফোমল চিহ্ন বসাইয়া শ্বরগ্লাম বদল করিলেও দা সকলের না" 
পূ্বববৎ থাকিয়া! যায় সেইজন্য লিখিত পর্দা বলিলে ০ দ্বরগ্রামের পর্দা বুঝিতে হইবে। 


ণ' -ক্লযারিওনেটের ন্যায় পূর্বে এক প্রকার যয্ের ব্যবহার ০ তাহাকে চালমো! (০1098117584) বলিত 


এ নামই এখন ক্ল্যারিওনেটের নিষ্ন গ্রামে প্রয়োগ করা হয়। 





মাত্রাযুত পর্দার পক্ষে 8 10062107010 955582৩এর 
পক্ষে খুব উপযোগী, তার পরের অর্থাৎ নিম্ন গ্রামের 
গরের পাচ পর্দা কম জ্জোরি হয় এবং তাহার উপরের 


অষ্টক স পর্যন্ত ফুটের ন্যায় সুমধুর শব দান করে, তাহার 
উপরের পর্দা সকলে কর্কশ, 'অশ্রাব্য এবং সন্তোষজনক 
কল পাওয়া যায় ন! বরিয়া কমই ব্যবহার হয়। 


অন্যান্ত ৬1110 175000)621)6 অপেক্ষা রু।ারি€নেট 
অধিক নমনীয় অর্থাৎ ইচ্ছান্থরূপ বাজান যায়। থুব 
মুছু শব হইতে ক্রম-বর্দন-শীল হইয়া অত্যন্ত উচ্চরব 
পর্যন্ত বা উঠাতে বিপরীত রব সহজেই বাহির করিতে 
সমর্থ হয় | 


বেল ক্যািওুনেটউ 


অরকেষ্টাতে এই যন্ত্রের ব্যবহার খুবই কম। নিয় 
গ্রামে ইহা খুব স্থন্দর বাজে এবং সকলেই ইহা শ্বীকার 
করেন সাধারণ রলযারিওনেট অপেক্ষা ইহার ম্বর কম জোরি 
ইহার পর্দা বিস্তৃতির সীম। প্রায় ক্ল্যারিগনেটের ন্যা়। 
সর্ব সময়ে ইহাতে ৫ ০161 ব্যবহার হয় । 


ব্যাজ্েউ হল 


ক্ল্যারিওনেটের সহিত ইহার সম্বন্ধ কর আ]াঙ্গলেসের 
ওবোর সহিত যেরূপ সম্বন্ধ । 16170: অন্য 71591৩ এর 
সহিত যেরূপ হয়) কিন্ত ? যন্ত্র হওয়ার জন্য ইহ1 ৫ পর্দা নিয়ে 


বাজে! ইহার পর্দা! বিশ্বৃতির সীমা স হইতে পা পথাত্ত। 


ব্যাসেট হরণের খবর ক্ল্যারিওনেট হইতে বেশী ভরাট, 


ও মিষ্ট। ইহা র্যারিওনেট জাতীয় যত কিন্তু অগ্রভাগ 
পেদিধুক্ত (3৩11 51:00) হওয়াতে হর্ণ নামে পরিচিত 
ইয়! আক্রুতিতে বেস ক্লটারিওনেটের ন্যায় বে উহা 


হইতে অনেক ছোট । ইহার বাবহার এখন প্রায় উঠিয়া 
গিয়।ছে। 


ব্েস্শ 
এই যন্ত্রের পর্দা বিদ্তৃ সীম! নন হইতে ধ পর্ধ্যস্ত। 


ইহার নিন্দা কৌশল এত কৌতুহলঞজনক যে সকলেরই 
এই যন্ত্রের নিশ্মাণ সন্বদ্ধে কিঞ%িং জান! আবশ্যক । একটী 
বেসন ৫ টুকরা হয়। যদি এ€৫ টুকরা নল একসঙ্গে লব্ব। 
কর। হয় ভবে তাহার মাপ ৪৩ ইঞ্চি অর্থাৎ ৭ ফুট ৪ ইঞ্চি 
হইবে। ম্থতরাং উহ্বার পর্দা। ছিদ্রে নাগাল পাওয়া ও 
বহিয়া লইয়] যাওয়! এক ভী'ষণ ব্যাপার হইত। সেইজন্য 
এ নলকে বাকাইয়! ছুই ভাঞঙ্জ একসঙ্গে বা একটির গায়ের 
সহিত আর একটা আটকাইয়া দৈর্ঘ কমাইয়া ৫* ইঞ্চি বা 
৪ ফুট ২ ইঞ্চি দাড় করান হইয়াছে। 

বেসন ওবোর থাদ (13855) যন্ত্র বলিয়া গণন1 করা 
হইলেও উহার অন্য অনেক প্রকার বাবার আছে এবং 
ইহা অরকেষ্রার অন্য “রং এর সহিত মিলিবার গুণ 


*থাকার জন্য ব্যাণ্ড (13279) এতে অতি আবশ্যকীয় স্থান 


অধিকার করে। 


বেস্থনের কলবজ।র জন) ইহার স্বরগ্রামকে কতকটা 
জটিল করিয়াছে এবং ইহার উচ্চ পর্দা সকল বাঞ্জান এক 
প্রকার সমস্যার বিষয় হইয়। ধাড়াইয়াছে। 


ইহ! আধুনিক আকৃতিতে থু: শতুদশ শতাবী হইতে 
বাবহার হইতেছে। বেস্থুন আর একটি যর ঘাহার 
সেলোর ন্যায় ০1৩1 বদল করিয়! বাজাইতে হয়। 


প্রথমে বেহ্ছন হারমলির আর একটি খান (73938) 
যন্ত্রবূপে ব্যবহার করা হইত এখন কিন্তু একক যন্ত্রের 
(5০1০) সহিত আনন্দের লঞিত স্থান দেওয়া হয় ও বিশেষ, 
রূপে তারিফ করা হয়, এবং উচ্চে বা 16107 001019253 


আগত 





বাবহার হয় যাহা সহানুভূতি উদ্দীপক এবং শব্ধ 
মৃত্তিতেও হৃদয়গ্রাহি, এই নব সদ্‌গুণের উপরও ইহার 
হান্তরসের একটা (০০116) দিক আছে। 


ডবল বেল্সন্ম 


ডবল, বেহ্কণের সহিত বেস্থণের সেলোর সহিষ্ত ডবল 
বেসের ন্যায় সন্বদ্ধ। ইহ! বেস্থনের ন্যায় বাদিত হয় এবং 
বাদকের স্থৃবিধা হইবার ও অঙ্গুলির নাগাল পাইবার 
অন্য এই যন্্রকে চারি ভাজ” করিয়া একটির গায়ের 


সহিত আর একটি করিয়া এই চারি ভাজ আটকান 

হইয়াছে। 
ডবল বেন্কুন লিখিত পর্দা হইতে এক অষ্টক নিয়ে 
বাজে এবং ইহাকে দ্রুত বাজান যায় না আর দমের পক্ষেও 
কষ্টদায়ক হয় এই জমকাল যন্ত্র গুধু রিভ্‌ জাতীয় যন্ত্রে 
ভিত্তির স্বরূপ বলিয়া পরিগণিত হয় না কিন্তু সমন্ত 
অরকেষ্টারও ভিত্তিস্বরূপ ; এবং উহার সহিত %০০এ /17 
সপ্থন্ধে লেখার সমাপ্তি হইল। 
রহ ক্রমশঃ 





স্বরলিপি 


সিম্া-মলাল- ভিসা 


শাওন গগন বরিষে ধারা । (হায় রে) 
নীপশাখে, বিষাদিনী পাপিয়। কেঁদে সারা 


অধীর অন্বরে গুরু গরজন 
আধারিয়া রাতি গহন কানন, 
দুরু দুরু কাপে হিয়া, পথহারা । 


কথা, সুর ও স্বরলিপি--শ্রীক্ষীরোদচন্দ্র রায় বি-এল্‌ 


- ঁ 
[মা ণাধা পা পাধা মাপা 


শাওন গ গন ব রি 


র্সা 1 শান ধা শশা পাশ] 


«ষে ০ ০0০ ০ ধা ০০ রব] 0০ 


এই গানখানি একটা প্রনিদ্ধ হিন্দী গানের স্থরে ও তালে রচিত । গানটাতে হিন্দী গানটার ঢং বজায় রাখিতে 
চেষ্টা করা হইয়াছে । সুরের কম্পন ( গিটকিরী ) বুঝাইবার জন্ত ----- এই প্রকার চিহ্ন ব্যবহার কর! হইল। 









ও পি | পচ শাসিত পপ | 





রর আগ 
বর” সারা ব্জাি 


০ ১ 4 র্‌ 
পা মপা ধপা মজ্জা]ইসাসা-ারপাম্জাপ নামা মারা হা 


হাঁ০ ০০০০ ময়রে ০০ নী ০ পশা থে ০ ৩ ০। বি ষা দি নী 


রি 
সাঁা সা-ী সরাজ্ঞমা পধা পর্সা পর্পাজ্ঞারা পা ধণা ধণা পা] 


পা ০ পিয়া আ০ ০০ ০০০০ কেও ০ দে সা রাও ০০ 


রি ষ্ 
[হামা পাশাপা না শী নু না সাঁর্পসাসা রা পাশর্পা শ] 


অ ধী ০ বর অব ০ ম্ব রে গু ক গ র জজ ০ নন ০ 


রি -ঁ ৩ 
নার্পানর্পরা রাঁ'সা-রা র্প্ -পাপাপর্পা ার্পা ণা ধা পাশ] 
আধা রি০০ য়া রা ০ ত্তিত 0 ।গ হ০ ০ ন কা ০০ নন ন 


৪. ৬ -- ৩ 
র]রারাঁমা রাঁজ্জরা নাসা সাশর্পার্পা না রা "1 ]া 
ছু কু ছু রু কা পে০ হি০য়া প ০থ হা রা ০ 9০ ০ 


“সঙ্গীত সম্বন্ধে যৎকিঞিঃৎ” 


( পূর্ববপগ্রকাশিতের পর ) 
ত্রন্মচারী প্রজ্ঞা চৈতন্য 


প্রাপাশ্রাঙ্ সঙ্গীতে প্রাণায়ামের বিশেষ প্রয়োজনীয়তা আছে। 
“রেচক পৃরক-কুস্তকলক্ষণাঃ প্রাণনিগ্রহোপায়াঃ প্রাণায়ামাঃ।৮ ক্রিয়াসিদ্ধ (2:900091) সঙ্গীতে প্রাণবায়ু লয়েই কাজ। 
অর্থাৎ রেচক পূরক ও কুস্তক নামক ক্রিয়ান্তয় অভ্যাসে। আমরা প্রাণবাযু আকাশ হ'তে নাসিকা,-মৃখ দ্বারা গ্রহণ 
সাধনায় প্রাণবাধুকে স্বায়ত্রীকরণের নাম পপ্রাণায়াম ”” * করে শ্বাসনালী সাহাযো শরীর মধ্যে চালিত করি পুনঃ 
ইছা হঠযোগের একটী অঙ্গ, তবে ইহাকে রাজযোগেরও তাহা! প্রতি শিরাপ্প শিরায় প্রবাহিত করে রক্তশুদ্ধি, _সর্বব- 
অনীভূত কর! হয়েছে, মাত্র মনের চাঞ্চল্যটাকে দমন * পেশীর পুষ্টিসাধন পূর্বক নাদিকাপথে নির্গমন করি, তখন 
কর্বার অন্ত । তাকে “অপাপ” বল! হয়। সঙ্গীত সাধনার সময় আমর! 





২৮৯ 








মুধঘধার! প্রাণবাম়ু গ্রহণ ক'রে গলনালী দিয়া! ক, তালু বক্ষ, 
নাভিতে তরঙ্গাকারে নিম়্াভিগামী করে, পুনঃ তৎসমূহ 
ক্পর্শ করতঃ উর্ধ গতিতে শ্বরধন্তরে আঘাত পূর্বক 
রজোগুণান্থবিদ্ধে “ধ্বনি? বা শ্বররূপে বহিঃ প্রকাশ করি, 
এবং বিভিন্ন রাগরাগিণীর ছাঁচে সঙ্গীত মূর্ত করতে থাকি। 
যড়জাদি সধ্ম্বর ব্যক্ত হ'তে প্রাণ, অপাণ, সমান, উদান 
ও ব্যাণ__এই সমঘ্ত বাছুর সাহাধ্য গ্রহণ করে। 


কিন্তু, এই বাতাস গ্রহণ--যাহ! 'পৃরক' নামে অভিহিত 
এবং বাতাস নিগমন-যাহা! «রচফ” নামে কথিত, মাত্র 
এই স্বাভাবিক 'কুস্তক* ব৷ স্থিতিহীন গ্রাণায়াম সঙ্গীতের 
মুখ্য-উদ্দেশ্ত সাধিত হয় না। প্রাণশক্তিকে” দমন করা।-_ 
মনের চাঞ্চল)নাশের দ্বারা আমাদের 'প্রাণশক্তির প্রকৃত 
তথা অবগতির ঘর! শান্তি লাভ করুতে হ,বে। 


পাতগ্রলাদদি রাজযোগগ্রস্থে দেখা যায় প্রধানতঃ 
মনোবৃত্তি দমন কর্বার জন্তই প্রাণায়ামরূপ যৌগিক 
প্রক্রিয়ার অনুসরণ করা হয়। এক্ষণে মনের সহিত 
প্রাণশক্তিরই বা তা'ছলে সম্বন্ধ কি? ইহার দমনের 
উপকারিতাই বাকি? এতৎ সম্বন্ধে বিশেষকপে বোঝাবার 
জণ্ড আচার্য গ্রীমত্ম্বামী অভেদানন্দজী প্রদত্ত বক্তৃতার 
কিছদংশ উদ্ধৃত কর্লাম। ব্বামিজী বলেছেন--“ফেধল 
বাতাস টেনে নিয়ে খেশীক্ষণ রেখে, পুনঃ ছেড়ে দেওয়ার 
নাম 'প্রাণয়াম লয়; প্রাণায়ামের গ্রকুতভার্থ হচ্ছে-_ 
“প্রাণাশক্তিকে দমন কর । প্রাণ আয়াম, 'গ্রাণ অর্থ'ৎ 
প্রাণশক্তি, এবং আয়ামার্থে দমন কর1--৯০ 70115 
৯ * প্রাণশক্তিকে জান্তে 
পাবুলেই আমাদের সব জানা হইল। এই প্রাণশক্তির সহি 
মনের নিকট সম্বদ্ধ-প্রাণশক্তিকে দমন করুলে মনও 
দমন করা যায়। কম * * এই প্রাণশক্তি আমাদের 
জড়শক্তি নহে, উপনিষদ বঙেন--ইহ! অনাদি অনন্ত 


0106: 30100:01, 


মি 


সখ 


ডঃ 


্ীৎ 


প্রজ্ঞা” হ'তে অভিম্ন। খকৃবেদ বলেন--হষ্টির পূর্বে 
একমাত্র অথণ্ড প্রাণশক্তি ব্রত্মে লীন ছিল যথ--. 
“নাসদসীরে। সদাদীত্তদানিং 
নাসীদ্রজে। ন ব্যোমা! নরোধৎ। 
ন মৃত্যুরালীদম্বৃতং ন তি 
ন রাত্রা অহ আলীৎ গ্রকেতঃ। 
আনীদবাতং হ্বধয়াতদেকং |” ইত্যাদি 
আবার শ্রুতি বলেছেন -_-“খতমেকাক্ষরং ব্রঙ্গ,” “সত)ং 
জ্ঞানমনস্তং ব্রদ্ধ''_ অর্থাৎ মহাপ্রলয় সময়ে খত ও সত্ব- 
স্বরূপ 'একমার পরব্রক্ষই ছিলেন এবং সেই বর্ষের বা 
“এপ্রাপীপ্শতিন্ল্র" ক্রমবিকাশ হ'তে জীব গগৎ, চন্দ্র, 
স্থধ্য ইত]াদি হ্ঞ্জিত হয়েছিল। * * যেমন আকাশ 
সর্বত্র বিরাজিত, সেই প্রাণশক্তি বা “জাত” সর্বত্র 
বিদ্যমান, এই প্রাণশক্তি হ'তে জড়জগতের (102661121 
০1) সমস্ত শক্তি, ইন্জরিয়। মন, বুদ্ধি ক্রমে ক্রমে 
বিকাশ প্রাপ্ত হয়েছে |” ইহাদ্বারা বোঝ! যাচ্ছে যে 
উপনিষদ যা'কে “পর্ব খছিনং ব্রহ্ম” "আকাশবৎ সর্বগতশ্চ 
নিত্যঃ)” বলেছে, সেই প্রজ্ঞ। ব৷ আত্ম। হ'তে অভিম্ন-- 
অনাদি ব্রদ্ধই প্রাণশক্তি । অতএব প্রাণায়াম ব। প্রাণ- 
যমন দ্বারা সঞ্েন্তিয় মন. বুদ্ধকে জয় করতে আমরা 
নিশ্চয়ই তাহলে সক্ষম হ'ব। 
সঙ্গীত-বিদ্যারও উদ্দেশ্য সাধন প্রণালীর মধ্য দিয়া 
অবিদ্যাকে নাশ করা,জবিদ্যার প্রভু পরমাস্থাকে 
সমাক লাভ কর!। প্রাণায়ামের অর্থই যদি সতা 
সর্বেক্দ্রিয়েখ্বর মনকে (10170) জয় করে গপ্রাণশক্তিকে 
দমন অর্থাৎ অধিগত এবং সঙ্গীতে প্রাণায়াম যদি 
'খাভাবিকই হয়, তবে হুনিযন্ণ ছারা সত্যই আমাধের 
তা'কে ব্রন্ধাবগামী করা উচিত। 
ঘোগপান্ত্রে বহ্প্রকার প্রাণায়ামের প্রণালী দৃষ্ট হয়, 
কিস্ক সঙ্গীতে প্রধানত সল্লেচক্ক ও “আকমল, 





এই ছু'গ্রকার গ্রাণায়াম দেখা যায়। কুস্তকেই প্রাণায়ামের 
সার্থকতা, "রেচক” ও “ভ্রামরীতে” কুত্তক যথেষ্ট পরিমানে 
সাধিত হয়। 

এক্ষণে রেচক, পূরক ও বুস্তক কাকে বলে? আমরা 
যে বাতাস গ্রহণ করি, সেই প্রণালীর নাম পূরক অর্থাৎ 
পূর্ণ করা, কুস্তক অর্থাৎ সেই বায়ুকে শরীরাভ্যস্তরে 
স্থিরভাবে আবদ্ধ করে রাখা ও €রেচক' অর্থে পুনঃ সেই 
কুস্তকধূত বাতাসকে ধাঁরে ধীরে শরীর হ'তে নির্গত রুরা। 
যোগশাস্ত্রে কুস্তকের বিভিন্ন প্রণালী দৃষ্ট হয়; তাহা (১) 
শরীরাভাত্তরে হযুম্নায় নাপিকাদ্য় বদ্ধ করে হয়, (২) 
পৃরকের সময় ধীরে ধীরে অধিক স্থিতিশীল আকর্ষণ দ্বারা 
হয়, (৩) রেচকের সময় আস্তে আত্তে অধিককাল স্থায়ী 
নির্গমন দ্বারাও সাধিত হয়; (৪) 'অথবা রেচকে সমস্ত 
বায়ু দেহ হ'তে নির্গত করে আকর্ষণ বিকর্ষণ বন্ধের দ্বারাও 
নিপপন হয়। এক্ষণে দেখা যাক *রেচক্‌* প্রাগাম 
সঙ্গীতমার্গে কিরূপে সাধিত হয়। 

(ক) আমরা কোন রাগরাগিণী আলাপ করুবার সময় 
মুখদঘ্ধারা বাতাস (প্রাণশক্তি) গ্রহণ করি, পরে তাহ! 
নির্গমন দ্বারা শ্বরষন্ত্রে (০০৪1 00:90) আঘাত দ্বারা 
ইচ্ছানুসারে স্বরলহরী স্থট্টি করি। এই দীর্ঘস্থিতিশীল 
নিগমন যথা--”আ আ। ০০০০০, ইই০০০০০ 
ইত্যাদি গমক, আশ, মীড়, গিটকারী ও সঙ্গীতের বর্ণা বক 
আলাপকে “রেচক"* প্রাণায়াম বলে। যে ভাবে বস্লে 
অনেকক্ষণ কোনরূপ কষ্ট অনুভব ন! করে বসা যায়, সেই 
হুখাসনে মেরুদণ্ড ও মস্তক খভ্ুভাবে রেখে সঙ্গীত লাধন 
করুলেই "রেচক* প্রাপামাম অজ্ঞাতসারে সম্পাদিত হয়? 
ইহাতে স্বর গন্বীর, খু, কর্কশহীন মিষ্ট হয়.এবং দীর্ঘাু 


লাভ এবং অনেক সময় (উত্তমরূপে সাধিত হলে লব' 


সময়ই ) হুঃসাধ্য ফুস্ফুদ্‌ ইত্যাদির অন্থ আশ্চর্য/ভাবে 
নিয়াময় হয়। 


(খ) ছ্বিতীয়তঃ- ধ্ভ্রামরী” প্রাণায়াম। এই আ্ামরীর 
অপর নাম "যড়জ সাধনা”। যড়ঙ্ সাধন! বা ত্রামরীতে 
সিদ্ধ হ'তে গেলে সিদ্ধ অথবা যে কোন আসনে উপবেশন 
করে-_মেরুদণ্ড ও শির এক সরল রেখাস্তরগত করে, 
ছ" নাসিকা দ্বার ধীরে ধীরে বাতাস টেনে নিয়ে তান্পুরা 
অথবা অন্ত কোন যন্ত্র সাহায্যে 'পঞ্চম' স্বর হ'তে 'মধ্যমঃ 
্পর্শ করে 'ষড়জে' গমক দ্বারা আস্তে আন্তে সাধন! 
করুতে হয়। যড়জেই পূর্ণ স্থিতি। প্রথম পঞ্চম (উদ্ধারার) 
হ'তে উখিত হয়ে উদারার “মধা/মকে' স্পর্শ করে গমকা- 
কারে স্বর মুদারার আদি যড়জে বিশ্রাম করৃবে। যখ'- 


প-ম_সা 1 1". 
্ 


আ--০--০ ০ ০." ৃ অর্থাৎ পম২সা -. 
অ+উ+ম--গ (গ্রণব)। এতদ্সন্বন্ধে যোগী যাজবন্ক্যও 
্হ্ষবিদ্য। গার্গাকে বলেছেন-_ 


প্বর্ণত্রয়াত্মিকাহেতে রেচকপূরককুস্তকাঃ। 

স এষ প্রণবঃ প্রোক্তঃ প্রাণায়ামশ্চ তন্ময়ঃ ||” 

অর্থাৎ এই রেচক, পুরক ও কুস্তক যথাক্রমে অকার, 
উকার ও মকার এই অ্রিবর্ণাত্বক, এই হেতু প্রাণায়াস 
প্রণবময় উক্ত হয়েছে। (কারণ অস্্রন্ধ৷ সৃষ্টিকর্তা, 
পূরক অ, যেহেতু ইহা! দেহে গ্রহণ হার দেহের পুটি ও 
রক্তশোধনক্রিয়া গঠননীতিতে হয়। উন্বিষু--পালক 
-_কুস্তক, যেহেতু স্থিতিশীল; বাতাযকে স্থিরীকরণ দ্বারা 
স্যুয়ায় রক্ষা কর! হয়, এবং মম্মহেখখখর ধ্বংশকারক--” 
রেচক, কারণ ইহাতে বাধু নিক্ষমণ বা নিঃশেধিত 


“হয়। ছুটতরাং পূরক+ কুদ্তক+রেচকনঅন+উ+ম-৩ু- 


প্রাণায়াম প্রণবাত্মুক)। জামরীতেও দেখ যায় নিঃশ্বাস গ্রহণ 
হারা পঞ্চমে উথুন বা হ্বরন্থষি হয়। তৎপরে মধামস্পর্শে 
কিঞিদুশ্থিতি দ্বার! বড়জে ত্বরস্থিতি সহিত অন্ত হয়? বস্তুতঃ 
আ্ামরীতেও রেচক প্রাগ।য়াম এপবাযন্ধর়পে সম্পন্ন হয । 





ভ্রামরী সাধনের সময় যখন পঞ্চম হ'তে শ্বর মধ্যম 
স্পর্শ করে গমকাকারে ষড়জে গমন করুবে--সেই সময়ে 
“জামার মুলাধারস্থিতা পা শক্তি জাগ্রত হোক্‌* এইরূপ 
চিন্তা করতে করতে তল্পেটে চাপ দিতে হয় তা'তে 
যোগশাস্ত্রের মতে--কুগুলিনী শক্তি, যাহ! মূলাধার পদ্মের 
বিঞিদুর্ধে লিদমূলে ভ্রিকোণাকারে অবস্থান করুছে, তাহা 
জাগ্রতা হয় এবং এ শক্তি জাগ্রত! বলেই সঙ্গীতের গ্রকৃত 
উদ্দেশ্য সাধিত হয়! 

বেদাস্তসারের স্থবোধিনী টীকাকার গ্রাণায়ামের চরম 
পরিণতি বা স্থৃফল সম্বন্ধে বলেছেন--* *--"গ্রাণধারণয়া 
ুযুগ্নামার্গেণন মুলাধারাৎ কুগুলিনীমুখাপ্যন্বাধিষ্টান-মণপি- 


পুরানাহত-বিশুদ্ধাজাখ্য-ষট্চক্রভেদ ক্রমেণ সহঅদলক মল- 
কণিকায়াং বিদ্যমানলরমাত্মন! সহ সংযোজা তব্রৈব চিত্ত 
নির্বাতদীপবদচলং কৃত স্বাত্মানন্দরসং পিবতীত্তৎ 
প্রাণায়ামফলম্।+ অর্থাৎ যটচক্র ভেদ থারা_চিত্ত 
নির্ববাণে পুর্ণ শাঞ্ষিখস পান করাই প্রাণায়ামের উদ্দেস্ঠ। 
সঙ্গীতেও ষট চক্রভেদ সন্বদ্ধে বিশদভাবে বরিত আছে। 
ষড়জাদি সপ্তত্বর মুলাধার হ'তে লহশ্রার, এই সঞ্চচক্রের 


 অঙ্থ্যায়ীই উদ্ভুত। আমরা যদি স্বরস্থান বাস্তবিকই 


বিশ্লেষণ করে দেখি, দেখব, সমস্ত গবরস্থানই আমাদের 
শরীরের মধ্যে এবং ষড়জের আদিস্থান নাভি হ'তে মস্তক 
পর্যযস্ত সপ্তক বিভাগে সপ্তন্বরের নংযোজন1 আছে, যথ1-- 


(৭) সহত্রার-_ 01 -নিযাদ ন 
(৬) আজ্ঞা ৬ -ধৈবত ধ 
(৫) বিশুদ্ধ-_ ৪) (কণ্ঠ) -_পঞ্চম প 
(৪) অনাহত-_ ৪ (ব্) --মধ্যম | রম 
(৩) মণিপুর-- ৪ (নাভি) --গান্ধার গ 
| (২) স্বাধিষ্ঠান_ ৪ _রেখব র 
9 কটি ও _বড়জ স  * 
7৮1৯ 


1 


সঙ্গীত শাস্ত্রে আছে নাভি অর্থাৎ “মণিপুর গুপল্পাই ' 


ধড়জের গ্বান; কিন্ত কিরূপে মূলাধার ষড়জের স্থানে যন্ত্রে 
দেখান হ'ল তা" পরে আলোচিত হ'বে। এক্ষণে সাধক- 
বর্গকে উপহার দ্বর্ূপ একটী চক্রধ্যানের সঙ্গীত প্রদত্ত 
হ'ল। ইহাতেও সপ্তচক্র ও তান্তরগত বড়জাদি শ্বরের সমাবেশ 


ও তৎসঙ্গে নুর মুচ্ছনা দ্বারা মূলাধার হ'তে ধ]ানক্রম 
লিখিত হ'ল। গানটার স্থুর ও শ্বরলিপি বাঙ্গালার সর্বজন- 
পরিচিত স্থধাক গায়ক শ্রীযুক্ত রমেশচজ্্ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
মহাশয় সংযোজিত করেছেন, ভঙ্জন্ত তার নিকট আমি 
চিরকুতজ। গানটা নিয়ে গ্রদত হ'ল। যথা--- 


কথা-_ত্রহ্মচারী প্রজ্ঞজাচৈতন্য 


পারাগাগা] গা পঙ্গা ধা শা পারা গা 





স্বরলিপি 


কল্যাণ_-সরফাক্তা 


গাহ সপ্তম্থবরে, তান লয় ভরে, 
রাগ রাগিণী আলাপ বিচারে । 
ষড়জ রিখব গান্ধার মধ্যম 

পঞ্চম ধৈবত নিখাদ দেখায়ে। 


মূলাধার স্বাধিষ্ঠান মণিপুর অনাহত ; 
বিশুদ্ধাজ্ঞা সহত্রার চক্রে চক্রে ধ্যান ধরিয়ে । 


স্বর ও স্বরলিপি-_শ্ত্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি, এ 


আাস্ছাস্তরী 


[যাদগা এ গা রাসা সাধ্াসাদা[ুন্]য রা গা 
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স্বরলিপি 
স্িশ্র জৌনপু্লী- দাদ্লা! 
সাঝের বেলা করুণ সুরে 
কে বাঁশী বাজায় 
গোপন ব্যথার লহর ওঠে 
মনের এই কোণায় । 


কী যেন মোর,নেশ। লাগে 
রতীন সবরের অনুরাগে 
আঅবণ-মন পেতে রাখি 

মৃহৃল হাওয়ায় 
বাশী শুধু দোলায় আমায় 

আশা নিরাশায় ॥ 
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ভাবাত্বক সঙ্গীত 


শ্রীঅনাদিনন্দন ধর্মপাত্র কর্তৃক প্রকাশিত 


ক বা! যন্ত্দ্বারা কোনও একটী শব্ধ প্রকাশিত হইলে 
মনোরঞ্তক হয় না, কোনও ধর্মবিশিষ্ট ও পরস্পর সমব্ধযুক্ত 
হইয়া! উর্ধাধঃক্রমে সমুচ্চারিত হইলে এবং শ্রবণে অসহ 
বা নিতাস্ত কটু না হইলে সেই ম্বরসন্লিবেশ সঙ্গীতে গ্রাহ্‌ 
হইতে পারে। যদি এই প্রকার পৃথক্‌ পৃথক্‌ স্বরসন্মিবেশ 
শ্রতিস্থথকর এবং চিত্তরঞক না হয় তবে তাহার! আর্ধ্য- 
সঙ্গীতের রাগরাগিণী পদবাচা হইতে পারে না।* কিন্তু 
আর্ধয সঙ্গীতে রাগ ব! রাগিণীর কেবল শ্রবণ সখ সম্পাদন 
তাহার ক্ষমতার পর্যবসান হয় না; তাহার অন্ত একটী 
ধন্ম ভাবজনকত। বা প্রকাশকতা। 
ভাব বাস পরিবাক্ক বা সঞ্জাত ন1 হয়, তাহ! বাহু অর্থাৎ 


যে গানে যষ্ত্রবাদেযে 


শ্রুতি সুখকর মাত্র; তথারা সঙ্গীতের প্রকৃত উদ্দেশ 


সংসাধিত হয় না। আমার এই ক্ষুদ্র প্রবন্ধের উদ্দেশ্টা আধ্য 
সঙ্গীতের ভাব প্রকাশকতা ও জনকতা বিষয়ে 
কিফিৎ আলোচন। কর!। 

সঙ্গীত শবে আমরা গন বাদ্য এবং নৃত্য বুঝিয়া 
থাকি। সঙ্গীতের সহিত কেবল শ্রবণেন্দ্িয়ের সম্বন্ধ নহে, 
হদয়ের সহিত তাহার নিত্য সম্বদ্ধ। /1150%19 তাহার 
290) 9:001600 উনত্রিংশ সম্পাদ্য অর্থাৎ প্রশ্নে বলিয়াছেন 
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* স্বরবর্ণ বিশেষ্টেন ধবনিতেদেন ব1 জনঃ। 
রজাতে যেন কথিতঃ সরাগঃ সমন্মতঃ সত্যম্‌। 


অথবা যোইসৌ ধ্বনিবিশেষস্ত স্বরবর্ণ বিভৃষিতঃ। 
রঞঁকোজন চিত্তানাং সরাগঃ কবিতোবুধৈঃ 
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আর) সঙ্গীতের শ্বরসম্িবেশ পাশ্চাত্য প্রদেশ হইতে 
পৃথকৃ্‌। আমাদের ল রগ ম প ধ ন যড়জগ্রাম 
1900191 বা খাভাবিক। প্রত্যেক স্বর সুর পঞ্চম সম্বন্ধে 
হভাবসিদ্ধ মিলের উপর নির্ভর করিয়া নির্দিষ্ট হইয়াছে। 
শুদ্ধ বড় গ্রাম এইরূপে গঠিত হইয়াছে ২ স্থরের সহিত 
পঞ্চম, 'পঞ্চমের সহিত রেখব, রেখবের সহিত ধৈবত, 
ধৈবতের সহিত গাদ্ধার, গান্ধারের সহিত নিথধাদ, অধামের 
সহিত স্থুর গরম্পর হুর পঞ্চম ভাবে মংবছছ। কিন্তু কেবল 
শু হুর কয়টাতে সঙ্গীতের রাগরাগিণীর সংগঠন পর্ধ)াপ্ত 
হয় া। কেন না, ভাষ গরিব্ক্ত করিতে হইলে বড় 
আম খ্বয়ত মধ্যবর্ভী কণকগুলি ভ্রতির অবলহ্ষন 
ফরিতে হয়। সঙ্গীন্তশান্ত্রে ফোমল. ফোমলতম, তীব্র, 
তীব্রতর ও তীব্রতম বিশেষণের দ্বারা বিভূষিত করা হয়। 
এইব্পে শুদ্ধ ও বিকৃত এর তিন্ন তিক্গ প্রকারে গ্রহণ 
রিয়া বছসংখক রাগরাগিথী গঠিত হইয়াছে । উহাদের 
চিন্তরপ্রকণ্ড। খ্বভাবলিহধ হইলেও উহার! তিন্ন ভিস্সম ভাব 
গ্রকাশ ছরিয়৷ খাফে। 

মামধ হা শ্রকৃতির অঙ্থগত। উধাপ'রক্কিম আতা 


ঈতল সমীরণে যেক্সগ শ্রফুঝাভা, মধ্যাহে রবির গরুর কিরণে 


তক্প হয়মা। হুর্ধোর ভীত তাপে শরীর যেরূপ বাহত 
উত্তপ্ত ও শুদ্ধ হয়, হাদয়ও তদ্রুপ শুক হইয়। যেন একট 
কিছু অভাব অনুভব করে। আবার সন্ধ্যার রক্তিম রাগ 


এবং স্ুধম্পশ স্থশীতল বাধু, শারীরিক শ্বচ্ছন্দতা ও 
দর্শনেন্দিয়ের সম্তখি জন্মাইয়া অন্তরে আনন্দ উৎপাগন 
করে; এরূপ প্রকৃতির শোভা সন্্শনে আনন্দ অথবা! এবল 
বাত্যাযুক্ত ঝটিকায়; মেঘের গভীর গঞ্জনে বা অশনিপাত 
শ্রবথণে ভীতি সমুৎপাদিত হয়। এতদবলম্বনে ভারতের 
প্রাচীন সন্বীতাচার়্যগণ কালোপযোগী হদগত ভাবের 
প্রকাশক ও উৎপাদক রাগরা'গণী এবং বাদ্য রচন। 
করিয়াছেন। 


উচ্চারণ ভেদে একই শব ভিন্ন ভিন্ন ভাব ব্যক্ত করিয় 
খাকে। যেমন কোনও একটী কথা ধীরে ও কোমপ স্বরে 
বলিলে শ্রোতার মনে যেরূপ সাত্বন! ও শাস্তির উদদ্রক 
করে, তাহাই কঠোর ভাবে ব্যক্ত হইলে ক্রোধ, ছেষ হিংসা 
প্রভৃতি জন্মাইয়। থাকে। সাধারণতঃ কথোপকথনে স্বরের 
বৈলক্ষণ্য দৃষ্ট হয়। প্রশ্নস্চক বাকা, শোকযুক্ত ক্রন্দন এ*ং 
ক্রোধযুক্ষ বাক্যের ব্বর শ্বভাবতঃ একটু উচ্চ হইয়া থাকে। 
সকল ভাষাতেই এই প্রকার ম্বরের গুরুত্ব লক্ষ্য হয়! যি 
কেহ সাধারণ ভাবে অর্থাৎ শাস্তভাবে কথোপকথন করে 
তাহাতে গাঞ্ধার প্রযুক্ত হইলে, করুণ ভাবে সেই বকা 
গান্ধার কোমল হইয়া ব/বহৃত হয়। যেমন, "আমি এই 
কার্ধয করি নাই,” কোন ব্যক্তি ধীর ও গম্ভীর ভাবে বলিলে 
উহাতে গাদ্ধার শ্রুত হয়, কিন্তু এই বাক্য করুণ ভাবে 
বলিলে কোমল গাঞ্কার হইবে। 


গান 'ব] আলাপ হুম ভাবে সমালোচিত হইলে বুঝিতে 
পারা যার যে ভন্ার! ভাব ব্যঞ্চ হয়। কিন্তু ভাবাক্ছ্যাযী 
স্বর সন্গিবেশ কর! বাস্তরিক অভ্ডাত্ত কঠিন। সুন্দরী 
প্রাচীন সঙগীতাচাধ্যগণ লোক বাবহত বাক্ষান্বঞ্জের সাবৃশ্ে 
রাগগাগিণী গুভৃতি নংগঠন করিয়। চ্াহাদের তাবানুলারে 
প্রয়োগ নির্দেশ করিয়াছিলেন । 


হয়ের সহিত ক স্বাভাবিক সম্বন্ধে জড়িত। হৃদয়ে 





যখন ঘে ভাবের উদ হয় কঠন্বর তদনুগত হইয়া বাকো 
প্রযুজ হয়। সাথারপতঃ স্ত্রীলোকের ক্রন্দন হ্বরের গুতি 
মনোনিবেশ করিলে বুঝা যায় যে বাকাগুলি কোমল ম্বরের 
সহিত উচ্চারিত হইতেছে । তদনুকরণে গঠিত রাগ বা 
রাগিণী কোমল স্বরের সংযোগে করুণ ভাব একাশ 
করে। কোমল নিখাদযুক্ত অধিকাংশ রাগিণী করুণ রদ 
প্রকাশ করে। 

প্রসঙ্গত্রমে ষড়জগ্রামে ও শ্রুতির বিষয় জালোচন' 


প্রধৃত হইতেছি। যেমন শুছ শবযগুলি সয় পম ভাতে 
গঠিত হইয়াছে তদ্রেপ বিকৃত স্বর সমূহ এক়প সমন্ধে দিদি 
হইয়াছে । ইংরাজী ভ্রবা-বিজ্ঞান পুত্তকে বড়জগ্রাষের ত্বর 
সমূহের ও তাহাদের পরস্পরের অন্গপাত বাছা! লিখিত 
আছে তাহার সহিত জার্ধ্যসঙগীতের তদ্িযক জন্গুপাতে 
একটুকু গ্রতেদ দেখ! যায় তাহা নিষ্ধে দ্নেখান হইল; 
অন্মদ্দেশীয় সঙ্গীতশাস্ত্রো্ত ষড়জ গঠন গ্রগালীর সহিত 
পাশ্চাত্য প্রাচীন মতের এঁকা রহিয়াছে। 


আধুনিক বিজ্ঞান পুস্তকে হ্বরগ্রামের কম্পন সংখ্যার অনুপাত 


ইংরাজী পুস্তকে। নস বর গ 
1. 187 15? 


ভারতীয় সঙ্গীতে । 1) 18, 187) 


মৃতদ্বয়ের তুলনায় স্পষ্ট বুঝ] যায় পাশ্চাত্য মতের 
অবন্ঘন গণিতের হবিধা মাত্। কিস্তু অর্ধযসঙ্গীতের 
অবলছ্ধন স্বরগুলির মধ্যে পরস্পর মিলন। যদি ৩৮৪ ষড়জ 
স্বরের কম্পন নংখ]| হয় তাহা হইলে অন্মদেশীয় গান্ধাবের 
কম্পন ৪৮৬ এবং পাশ্চাত্য দেশের হিসাবে ৪৮০ হুয়। 
এরূপ ধৈবতের যথাক্রমে ৬৪৮ ও ৬৪* এবং নিখাঞ্জের 
৭২৯ ও ৭২ এতত্বার! স্পষ্টই অনুমিত হইতেছে 
আমাদের সঙ্গীতে শুদ্ধ ও বিকুত শবরসমূহ পরস্পরের মধ্যে 
একটা মিলে গঠিত। বর্তমান সময়ে পাশ্চাত্য ০০০৬৫ ৭] 
যড়জ ও তাহাদের অন্তর্গত বিকৃত স্বরগুলি মিল বা 
[0802)0209র উপর গঠিত নহে) তাহাদের গঠন প্রণালী 
গণিতের উপর সাধিত। উল্লিখিত অনুপাত দ্বয়ের তুলনা 
করিলেই স্পষ্ট অনুভূত হইবে। বল] বান্থল্য আমাদের 
গানে বা আলাপে এক প্রকার কোমল ম্বরে বা তীব্র খরে 
পধ্যাপ্ত হয় ন। 

গ্রাচীন পাশ্চাত্য মতের শ্রুতি অর্থাৎ বি$ত অন্মদ্দেশীয় 
বিকৃত খরগুলির জায় সুর পঞ্চম ভাবে নির্দিষ্ট হইয়াছিল? 


ম প ধ ন / 
17, 1, 18, 1 ঠ, 
11, 14) 1165 1718) 4, 


কিন্তু 7/01950:021) শ্রুতিগুলিকে দেখ! ধায় ্ঘে গাদ্কধার 
ও মধ্যমের মধ্যে ছুই শ্রুতি এবং নিখাদ স্থরের মধ দুই 
রতি এই চারিটা শ্রুতি পরিত্যক্ত হইয়াছে । পক্ষান্তরে 
রেখব ও গাস্ধারের মধো একটী এবং ধৈবত ও রেখাবের 


“মপ্যে একটী আমাদের অপেক্ষা এই দুইটী অতিরিক্ত ধর! 


হইয়াছে । তাহাদের গান্ধার, মধ্যম ও নিখাদ স্থরের মধ্যে 
চারিটি শ্রুতি বিভাব যোগ্য থাকিলেও তাহাদের লঙ্গীতে 
অগ্রচলিত বলিয়! পরিগণিত হয় নাই। অন্মদ্দেশীয় রাগ 
রাগিণীতে এ চারিটি শ্রুতির ব্যবহার দৃষ্ট হইয়া থাকে। 
সঙ্গীতশান্ত্রে শ্রতিগুলিফে চীরিটি জাতিতে বিভক্ত কর! 
হইয়াছে; নিয়লিধিত তালিকাতে দেখান হইল। 
গ্রত্যেক শ্রুতির এক একটা নাম প্রদত্ত হইয়াছে । নামগুলি 
অন্র্থ, অর্থান্্যায়ী ভাব তথ্বার! পরিব্যক্ত হয়। তত্তৎ 
ভাবোপধোগী শুদ্ধ বিকৃত শ্বরের সম্নিবেশে তত্বৎ ভাব- 
প্রকাশক রাগরাগিণী গঠিত হইয়াছে। 

স্বর ও শ্রুতি শব্ছয় সজীতশাস্ত্রের পরিভযান্ুসারে 
ভিন্নার্থ বাচক। খবর শবে শুদ্ধত্বর, সর, গ, ম, প, 





ধ ও ন বুঝায়। শ্রুতি শবে ক্রমাহয়ে স্বরদ্য়ের মধাবর্তী 
হৃক্ সুক্ষ হুরগুলি বুঝায়। যদিও দুই স্থরের মধ্যে অসংখ্য 
শ্রুতি থাকিতে পারে, আধ্যসজীতে ছুই তিন ও চারিটার 
অতিরিক্ত শ্রুতি ব্যবহৃত হয় না বলিয়। সর্বস্তদ্ধ ২২টা ধরা 
হইয়াছে। অতি হুক্মের পার্থক সহজে অনুভূত হয় ন৷ 
বলিয়া এতদতিরিক্ত গানে বা যন্ত্রে গ্রযুক্ত হয় না। বর্তমান 
সময়ে হারমোনিষম প্রভৃতি যন্ত্রে গাচটী মাত্র শ্রুতির 
গ্রয়োগ দেখ! যায়। কোন আধুনিক খ্যাতনাম! সঙ্গীত 
ততপ্রকাশিত পুস্তকে এই পাঁচটাকে যথেষ্ট বলিয়। 
লিখিয়াছেন এবং প্রাচীন মতকে ভূল বলিতেও সাহমী 
হইয়াছেন। এই পর্যান্ত বলিলে যথেষ্ট হইবে ষে তাহার 
উক্তি অতি সাহস মাত্র। একটু বিবেচন! করিয়। দেখিলেই 
আপন ভ্রমের উপলব্ধি হইতে গারে। 
সঙ'তশান্ত্রে শ্রুতির নামের বার! রসবিশেষে তৎপ্রয়োগ 
নির্দিষ্ট হুইয়াছে। প্রাচীন পুস্তক অধায়ন করিলেই 
আধুনিক সঙ্গীতামুরাগীর ভ্রান্ত ধারণ! অগনীত হইবে। 
উদ্ধৃত প্লোকগুলি পাঠ করিলে বুঝ। যাইবে। রাগরাগিণী 
মধ্যে কয়েকটা সম্বন্ধে প্রয়োগ নিয়ে লিখিত হইল।  * 
শবকল্পপ্রম। রাগ শবে সঙগীতপামোদর হইতে উত্ধৃত্ত :-- 

« মালব; প্রীন্চ হিদ্দোলো মল্লারশুদনস্তরং। 

গায়স্তি গায়ক! ধীর সাননেন চতুষ্টঃমূ। 

বসস্তোরাগঃ কর্ণাটো ঘো বীরো ভবতঃ ক্রমাৎ। 

ধানসী মালসী চৈব তৈরবী মাধবী তথ। ॥ 

নুভগা পঞ্চমী নাঁটা বেলোয়ারী চ গুজ্জরী। 

কাষোদা টাপি কল্যাণী কোড়া কেদারিকা তুড়ী 


কৌমারী মামুরী চৈব দেশকারী চ নিমুড়া। 

রামকেলী চ ভূপালী রাগিণ্য্চেতি বিংশতি; | 

আনন্দাংশ! ইতি প্রোজা রীয়ন্তে গানকোবিণৈঃ। 

পুরবী কানড়া গৌরী বামকিরী চ দীপিকা । 

আশাবরী বিভাষ। চ বড়ারী চ গড়া তথ|। 

, এতাশ্চ নব রাগিণ্। বীরাংশে গানমুত্তমং | 
বেলাবনী চ গান্ধারী ললিত! গঠমঞ্জরী। 
বৈরাগী রাগিণী চাপি মোরহাটী চ পাঠিড়।॥ 
আদন্দ,বীর ও করুণ রস সমূহে বিশেষ বিশেষ রাগিণী 
বাবহত হইবার নিয়ম ছিল। পৃজাবিধিতে দুর্গোৎসব" 
সময়ে গান্ধার গান গীত হইবার নিয়ম লিখিত আছে। 
বর্তমান সময়েও বিবাহাদি উৎসধে সাহানা রাগিণীর 
বাবহার গায়ক সমাজে গ্রনিদ্ধ। বসস্ত উৎসবে বসস্তবাহার 
ও হিন্দোলের আলাপ ও গান হইয়! থাকে। শুজার রসের 
সঙ্গীত বমস্তকালে গীত হইয়া থাকে। 'ভ্রীপঞম্যাং 
সমারভ্য যাবৎ জন্মোৎসবং হবেঃ । ভাবছসস্তরাগন্ত 
গানমুজং মনীধিভিঃ॥ শক্রোথানং সমারভয যাবদ্গ- 
মছোৎমবং। গীয়তে তদ্বুধৈনিত্যং মালসী স। মনোহর |” 
মহরম সময়ে মশিয়াননীত প্রায় করুণরসাত্মক। পশ্চিম 
মারোয়াড় দেশে সত্রীলোকেও করণরসাত্মক বিঝিটা ও 
পাহাড়ী রাগিণী নানাগ্রকারে গান করে। যুদ্ধাদি সময়ে 
ক্রোধোন্দীপক রাগরাগিণী বাবযত হইত। এইরূপ 
দেশিক ব্যবহার দ্বার! স্পষ্ট যুঝ। যায় যে আর্ধ্যমঙ্গীত ভাব 
বা রসের উপর নির্ভর করিয়! রচিত হইত । 
(ক্রমশঃ) 





স্বরলিপি 


আড়াল! (চতুরঙ্গ )--ত্তেতালা। ( মধ্যগতি ) 


চতুরঙ্গ গাওএ গুণী, চার পদ চার প্রকার, 
প্রথম বানী ছুঝে তিলান! তিঝে ন্বরগ্রাম চৌথে বোল । 


ওদানিত। দারেদানি ওতাঁনানা নানাদেরে 
তুম তান। দেরেন৷ তু দিম্তা দিম্তা 
তুম্তানা দেরেন। দেরেনা দেরেন। দেরেনা 
দের্‌ দের্‌ দের্‌ দের্‌ ত দিম্‌ তা॥ 


মারামামাপাপানাপানানাপাপা 
মাপানাপাসানাপাগামারাসারাসা 
রামা পা নাপানা পা; 


ধ] কেটে কেটে ধুম্‌ কেটে কেটে কেটে ধুম কেটে 
ত্বাক্‌ ধুম তেরেকেট্‌ ধিন্‌ ধাক্রাণ, ধাক্রাণ, ধা ধেলাং ধেলাং ধা 
কত্বাগে দিন্তা, তেটেকত। গদিঘেনে ধা তেরেকেট তা॥ 








কথা ও সুুর-_ভ্রীযুত গরিরীশচন্্র চক্রবর্তী বি-এ স্বরলিপি-_প্রীশৈলেশকুমার দতগুপ্ত 
০ ৰ ১ নি ৩ 

াণা পাণাপা|মূ জ্ঞা মা পাপা ণানদা শী|শী শী শ 71 
চ তু র হ্গ ণী' ০ ০ ০1০ ০ ০ ০. 





গা ০ ওএ ও 


টি শঁ ৩ 

ণা -া পা] 4 শা শ ৮ 1 রা সারা "1 -া সা 
চবি তা ৬ ৃ 
চা 9 ০ র প্র|!কা ০ ০ রী 


৩৬১ 





+ 
ণাঁ দা ণা পা 


তি ০ লা না 


৩ 
পা - - পা 
তি ০ ০ ঝে 


১ 
মা মা পা পা 
বাণী ছু ঝে 


০ | 
সা রা মা র 
প্র থ ম 











ডা 
সাঁ পাশ 
বো ০০ ০ 


১ ্ ঠা 
স শা র্সা সা 


্ নি? 
মা পাঁ-রা 
স্ব রর মু ০ চৌ থে 


পা ত্দা কির [ু 
গ্রা 0 


০ ৬. ০ ল 











0 

এটি পা ণদা ণপা 
ও দা নি০ তা০ 
নি 


৬ 
স্৮টনার্পার্সা 


£% চ 


ও তা না না না না দে রে 











১/ / / শা ৩ 
সা ৮৮24 % 7 ণ! 5: 


টি, / ৮ ৫ 
অজ্ঞ মা রা রা ণা রে ডর 
দে রে না ০1তা ০ দিম্তা| দি মু ০ তা 


তু০ মু তা না 





0 ১ 7+/ / / 
রা শী মা মাপা শ পা ৮ সা ণা সা 
তু মু তা ভে ০ রে না ।দে রে না দে 


১৩ 
সপ ণার্সা রা 
রে না দে ত্র 





১ +,. 
রণ রী রারার্সা পা 1 দা 
দের দেরু দের দের তা ০ ০ ০9 


০ £ & 
মা -জী 7 -মা 


না ০ ০ ০ 


দি মম ০ 








৩৩২ 







৯৮. রঃ ৯ ১ ১, শ - | এব ৪) " 
সি ৃ ২ ক ০ ্ খচছ ০০ উন ২ 
টি ৭ রি ৮ | 
. ক | 


. ৯ সা উই ুজ্ঞ্প 


০ 
সপ পথ 
বি 


9 ১ সর তত 
মামা রা মা মা]পাপাণাপা|ণা ণা পা পা|মা পা ণাঁ পা 
০ | ১ ++ ৩ 
সণ 4 শা শা।ণা শশা পা]ম্জা ৮ শা মা|রা শ সা 


0 ১ 4 ৩ 
বাপ শ সারা শ যা'শী]পাশণা শা]পাঁ শ ণা পা] 


2 
সুুপা 1 ণা ণা 


ধা ০ কে টে 


৩ 
র রর ঁ মম রা ররণ 
০ কেটে ধুম্‌ / কেটে 


৯ এ+ ৫ ৫ 4 
গার ভাঙা 
কেটে ০ খুমু) কেটে কে টে 














/ 


রি £ 
সাঁ শী সা সা 


১ - ৩ 
হা 1. এডি পপ গাগা না ণাঁ -া পা 
ত্বা কৃ ধু ম্‌ ক্রা ৭ ত্রা ৭ 


তেরে কেটে ধি ন্‌ | ধা 





০ ধ| 


১ 
শাল গা ভা 


লা ং ধা ০0 


মা "শী মা 


শা ১৬৬. 
মা শী রা 8 এ] সা 4 
ধে লা ং ধে দি 


ক তত ত্বা গে।' না তা ০ 











১ শঁ 

নার্সার্সার্সাল-শাশ-্দা 
& 2১ ইউনি টির 

গ দ্দ থে নে ।ধ। ০ ০ ০ 


গা গণা 0. | 281 


তেরে কেট, তা ০ 








 00-8-ররোেগাজিসজাস্কডিউটি 





সর্গম্‌ 


লাগেন্ী- ক্ষাুস্সালী 


প্রীকালীচরণ দাস 


ব্যবহার--কোমল জ্ঞ, এ 


আলাস্ছাক্খী 


97 ১ ২ € রা 
স্ণাধপা ধা|ণা 7 ধা মা|জ্ঞমা ধণা পা ধণা|র্ণা ধমা জ্বরা সা? 


রা সা ধাঁ ণাঁ|সা-া সা শ।মা পা 
্ হনম্তবন। 


০ টি / রী রণ 
মা মা ধা ণা|!সাশা সা শামা জ্ঞা 
0 ৯ খ্হ্‌ 

মা ধা ণা সাা|ণা ধা 4 ধা|মা' ধা 


র্‌ নু র্‌ ৫ ২ ৫ 
ধর] সা ধ্ণাী সা|জ্ঞমাধণাসা সামা জ্ঞা 


শ ধা|মা জ্ঞা রা সান 


রাঁর্সাণা ণাঁ ধপা ধা! 
1 মা|জ্ঞা শ রা সা] 


/ রর 


৩ 
1 মা|ম্ণ জ্ঞা রা সাঃ 


০ ১ ২” ৩ 
মর্জ রর্পা রর্পণ ণধা | স্ণা ধমা ণধা মজ্ঞা | মজ্ঞা রসাজ্ঞরা সা| সরা মধা ধণার্সপা 


হম্স আতা 


০ ৫2 ১ রে ্ৈ ২ রর ্ 
জ্ঞমা ধণা সপ পর্সা|ধণা ধণা সার্ষা|মা শামা শ|মা শী মা শী 


উরি // ক ৫ ২. 4 ্ 
মর্্ঞা রর্পা ণধামধা|সাঁ শী সা শা|জ্বমা ধণা সণা ধমা|জ্বমা ধমাজ্ঞরা সা 


৩৬% 


» শা. শষ, পলি 


১৫ম সংখ্য। 





গুর্জরী টোরী 


শ্রীকাদের বকৃস্‌ 


সাধারণতঃ অ্য়োদশ প্রকার টৌরী প্রচলিত দেখিতে পাওয়া যাঁয়। জগদীশ্বরের ইচ্ছ1 যদি হয় ক্রমশঃ ত্রয়োদশ 
অপেক্ষা অনেক অধিক প্রকারের টৌরী প্রকাশ করিবার আকাঙ্ষা থাকিল। 


ইং টৌরী ঠাটের খাড়ব-খাড়ব জাতীয় রাগ। ইহাতে পঞ্চম বজ্জিত। এই রাগ টৌরী, মালকৌশ ও 
ধানীর সংমিশ্রণে উত্পন্ন। ইহা উত্তর অঙ্গের রাগ, বাদী---ধা, সম্বাদী গা। দিব! দ্বিতীয় প্রহরে গেয়। আরোহীতে 
রা ন1 দুর্বল। 


আরোহী-_সাঁ খা সাঁজ্ঞা ন্ষাদানার্সা| অবরোহী-সা না দাঁন্গাজ্ঞাখা সা] 


একতালা 


স্বজনি গুজরি গাগর ভোর ভরনকো যাতিথি 
দেখি এক অদ্ভূত ছবি ময় ঠারে যমুনা কে তট 
বাশুরী বাজায়ে ॥ 

ধা বাদী অওর গ। সম্বাদী খাড়ো রাগনি 

পঞ্চম বরজত সা সা গমক মা ধা সঙ্গত। 

দিন দ্বিতীয়া যু কদর গুণী কো রিঝায়ে শুনায়ে ॥ 


একতাল। ( খেয়াল ) 
শ্রী মাত ভবানী। 
মো৷ পে দয়া করো জগ জননী দয়ানী ॥ 
তুম সু নাহি কোউ শ্রেষ্ঠ 
হে। সুখ দাঁনী, মহা বাকবাণী কৃপা নিধানী ॥ 
গ্রকাদের বকৃ্‌ 
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গান 


শ্রীবন্কিমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


নিশি ভোর হ'ল স্থচতুর কাল! 
ক'রেছে আমারে ছলনা, 
জাগিয়! যাপিঙ্ু সারাটি যামিনী 
তবু সেনিঠুর এল ন। 
গাথা ফুলমাল। যায় যে গো ঝি, 
কুনুম শয়ন রহিয়াছে পড়ি 
নয়নে আমার নিদ্‌ আসে ভরি” 
সহি আর কত বল না। 


৩৪৮ 


মলিন চাদিম! মাগিছে বিদায় 
বিষাদ করুণ হাসিয় 
কুঞ্জ ভুয়ারে কোয়েলার তানে 
| কি স্থুর আসিল ভাসিয়া। 
কুলে কালী দিচ্ু কালার লাগিয়া 
বিফল জীবনে বরুণ! মাগির, 
কত কাল রাতি কাটা জাঙ্গিয়া 
তবু তার দয়াহলনা। 








দীন পূজারী আসিয়াছি দ্বারে 

দ্বার খোল ওগো, দ্বার খোল । 
পূজা উপচার নাহিক আমার 

মুখ তোল ওগো, মুখ তোল ! 


সার জীবনের পাথেয় আমার 
কিছু নাই কিছু নাই; 

আসিয়াছি দ্বারে ফিরায়ৌনা মোরে 
কিছু চাই কিছু চাই! 

করুণ। করিয়ে বারেকের তরে 
আখি মেল ওগো! আখি মেল। 


কথা ও স্থুর - শ্রীঅস্বিকাঁচরণ চক্রবস্তী 


স্বরলিপি 


ব্রাগীম্বন্সী- এক তালা 


তৃষিত এ চিত শত দিকে ধায়, 

মরু হেরি ফিরে করে হায় হায়, 

সব শেষে আজ মিলেছে হেথায়, 
ক'রন। তাহারে নিক্ষল ; 


সংসার মায়া মোহের গীড়নে 
যখনি ভূলেছি তোমারে ; 

তুমি ব্যথ। দিয়ে মোর সুপ্ত পরাণে 
জাগায়ে রেখেছ আমারে। 

দীননাথ | দীনে করুণ। প্রকাশি 
দাও ও রাজীব পদতল। 


স্বরলিপি--স্রীপ্রাণকৃষ্ণ চক্রবর্তী 


_ব্যবহার-_-জ্ঞ ণ কোমল। 
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ধণা ধঃ সা পণ রাঁর্শা|ভ্ঞা রা সাঁহর্পা রাঁ সানা পধা ধা 
রে০ ০ 0 দী ন না থ দী নে ক রঃ গ প্র কা শি 
৩. ১ ২” ৩ , 
ধা ণা ণাধা মা মা মা ধা ধা! ধ্ণা ধঃ স]ঃ 
দা ও ও রা জী ব।প নদ তত; ল০ ০ 0 
মৃত্যুঞ্জয় 
শ্রীপ্রিয়স্বদা দেবী 

মৃত্যু সদা চারিদিকে ধরণীর মাঝে নিশি ন। হইতে শেষ; মৃত্যু নিশি্দিন 

প্রতি শ্তাম তৃণাঙ্থুরে, প্রতি কিশলয়ে, জীবনের প্রতি অঙ্গে রহিয়াছে পশে” 

বসন্তের শোভা৷ শুধু ক্ষণিক বিরাজে কোমল শৈশব শোভা কোথায় বিলীন 

মধুমাসে, চত্ত্রকর মিলায় সভয়ে দৃঢ় মুষ্টি যৌবনের প্রথম পরশে | 

মৃত্যুর বসতি নাই মানব অস্তরে 


জীবনের প্রতিদিন যেথা স্তরে স্তরে 
সঞ্চিত হইয়া থাকে, শৈশবের খেলা, 
দূরাতীত শরতের কত সন্ধ্যা বেলা 
মোদের নিভৃত স্থখ, আজে! জাগে প্রাণে, 
মনসিজ প্রেম কতু মৃত্যু নাহি জানে। 





জন্মাষ্টমী 


€ভ-্পবী_ আক্কা 
( হিন্দী ভজন ) 


ছুখ নাশ লিয়ে কারা বীচমে" 
জনম লিয়ে হরি মথুরামে । 


ঘোর ঘন ঘটা বিজুরী চমকত, সবহি অচেতন জিতনে প্রহরিগণ 

জমন। উল গয়ী মেঘ গরজত ; রাজভওয়ন মে ংশ রহ শয়ন 

কৃষ্ণাষ্টমী তিথি আধ রৈন মে" স্বপনমে' এক ভীষণ রূপ দেখ 
জনম লিয়ো হরি মথুরামে' । সমঝ সমন আই মথুরামে । 


সাচদাস প্রভূ জুগ জুগ আওয়ত 
ভূভার হরণ করি সবকো ত্রাণ করত 
তুঅ মহিমা কোই বুঝ না পাই 
দাসকে! রাখ তুঅ চরণমে ॥ 


কথ ও স্ুর--সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীলত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি--সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীরামশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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বাকী ছুই অংশের প্রতেকটা অন্তরার স্থরের হায় হবে ॥ 
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শরৎ রাগ 
গ্রীতারাদাস বন্দ্যোপাধ্যায় 


সাধারণতঃ দেখিতে পাওয়া যায় সঙ্গীতজ্ঞ আচাধ্য 
মহাশয়েরাই হউন কি তাহাদের. কোন লক্বপ্রতিষ্ঠ ছাজই 
হউন, শাস্ত্রোক্তই হউক বা ম্বর'চত্তই হউক, কোন রাগ 
পঞ্জিকাদ্িতে প্রকাশ করিবার সময় সেই রাগের পরিচয়াি 
প্রকাশ করিতে দেখা যায় না। এইব্প প্রকাশের ফলে 
প্রত্যেকেরই এমন কি শিক্ষার্থীদিগের পক্ষেও সঠিক জ্ঞান- 
লাভে অসম্পূর্ণ থাকিয়া যায়। সেই হেতু আচার্য 
অথবা তদীয় ছাত্র-ছাত্রী--আমার গুরুভাই ভগিনিগণের 
নিকট বিনীত প্রার্থনা তাহার শাস্থোক্ত অপ্রচলিত 
অথব! শ্বরচিত কোন রাগ প্রকাশ করিবার সময় যেন সেই 
রাগের পরিচগ্াদি সহ প্রকাশ করেন। তাহা হইলে 
“সঙ্গীত বিজ্ঞানের উদ্দেশ্টা সাফল্যলাভ করিতে সমর্থ 
হইবে। 

আমারও একটি উক্ত প্রকার রাগের প্রকাশেচ্ছা 
বলবতী হওয়ায় এইখানে সন্নিবেশিত করিলাম। মদীয় 
গুরুগ্রতিম আচার্য মহোদয়গণ অথব। তদীয় শিষ্য মহোদয়- 


গণের নিকট প্রার্থনা যে যদ্দি তাহাদের উক্ত প্রকার কোন 
রাগ জানা থাকে ব৷ তাহার কোনটীর সহিত ইহার এক্য 
পরিলক্ষিত হইলে আমাকে জানাইলে কৃজতা পাশে 
আবদ্ধ থাকিব। 

উপযূর্ৃভি "শরৎ রাগ” আমি আমার লঙ্গীতগুরু ওত্যাদ 
কাদের বক্সের নিকট শিক্ষ। করি। ইছাতাছারই শ্বরচিত। 

এই রাগ কল্যাণ ঠাটের অন্তর্গত গুড়ব-ওড়ব জাতীয়। 
ইহা হিণ্তোল ও মালভ্রীর মিশ্রণে উৎপর | আরোহণে 
রা, পা বজ্জিত, অবরোহণে রা, ধা বঙ্জিত |" ইহ! পূর্বব 
অঞ্জের রাগ, গা বাদী ও ধা সম্বাদী। “সা গা পা" 
ন্ধা ধা স” সঙ্পদী। সপা, গ! সা মীড় এবং গ! ধ1 
সা সর্টগমক | নিখাদ দুর্বল, রাত্রি দ্বিতীয় প্রহরে গেয়। 


» শরতকালই ইহার প্রশস্ত সময়। 


আবোহী-ন্া সা গা ন্ধা ধা স] 


অবরোহী-- রা নসণ পাক্ষ। পা গা স|| 


স্শন্ল--শ্বাঙান্ 


কেশর রঙ্গ দে হে! তোরে কান 

অব কাহা তুম্‌ লালন যাওগে ভাজ । 
তুম্‌ যে। কিনি ফাল মোসে বড় জোরি 
ওআকি ফুল পাওগে আজ ॥ 
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( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 


শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে (স্থবোধবাবু ) 
চ্ৌতাল-_ত্বাড়ি + ০ ১ 
+ ৫ ১১৭। জ্রেকেটে তাকেটে কজেকেটে ধেকেটে ধেটে 
পিঘেনে ধেতা ঘেনে কতা কতা কতেটে রর 
০ ২ ৩ রি ক্রাণ তাগ ধা ধেটে ক্রাণ তাগ ধা ধেটে 
থুঙ্গা ধা কতেটে থুঙ্গা দা কতেটে থুস্্া ধা 
ক্রাণ তাগ ধা 


0 ১ 
ধাকেটে কেটে কতেটে ধেকেটে ধেটেৎ 
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0 ২ শঁ 0 ১ 
ধাগেনে ধা ধেটে২ ধাগেনে ধা ধেটেৎ ১১৮। €েৎ ধেরেকেটে ক্রেধাক থুন্পা ঘেনাৎ ধানে 
রি 0 ২ ৩ শী 
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গা 0 ১ 
ধেটে তেটে হেটে কতেটে ধেকেটে কত্রেকেটে হি শা ০ 
€ ১১৯ । গেড়ে গেড়ে খুন গেড়ে গেড়ে থুন গেড়ে গেড়ে 


০0 ই শে] 
ধেকেটে ধা কজ্তেকেটে ধেকেটে ধা কত্ত্রেকেটে * ১ 0 ২ 
থুন গ্রেগেদে খুঙ্গা ধা গ্রেগেদে থুঙ্গা ধ! 
সা 
ধেকেটে ধা ৩ 1 


গ্রেগেদে থুজা ধা 
+ ০ ১ 
ধাকেটে কেটে তাকেটে ধেকেটে গ্রেদ্রেন্‌ 


বি ০ টা 0 ২ 
0 ২ ৩ + ১২৯1 ঘেনাক তেটাক্‌,তেটে তা কতা ধা তাকত৷ 
তানে ধা গ্রেদেন তানে ধা গ্রেদেন তানে ধ। ১ রী 
| ধা তাকতা ধা 


শি ০ ও 
ধেটে তেটে তেটে তাকেটে ধেকেটে ধেটেৎ 
উপরোক্ত এক লমের কয়েকটী বোল দিলাম। এইরূপ 


০ ২ ৩ ৪ 

ধাগেনে ধা ধেটেৎ ধাগেনে ধা ধেটেৎ মাজা যোজনা করিয়া অনেক বোল প্রস্তুত হইতে পারে 
1 এবং সঙ্গতে উত্তম হইবে। | 

ধাগেনে ধা ক্রমশ: 
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কড়ি কোমল 


শ্ীসতীশচন্্র দাস গুপ্ত 
প্রশ্ন স্থর কয়টি? ১। কফোমল--রে 
উত্তর-_ন্ুর ৭টি। ২। কোমল--গা 
প্রশ্ন--৭টি সবরের নাম কি? ৩। কড়ি-- মা 
১২ ৩৪ ৫ ৬ ৭ ৪। কোমল--ধা 
উত্তর--সা রে গামা পা ধা নি-এই৭টিস্থ্র। 
৫€| কোমল--নি 


প্রঃ--৭টি স্বর হইল কেন? 

উঃ--৭ম সুর “নি” এর পর যে অষ্টম স্ুরটি পাএয়। 
যায় তাহ। ১ম স্থুর "সা” এর সহিত একেবারে মিলিয়া 
যাঁম়। কেবল উচ্চ ও নিয় স্বর এই মাজ গ্রভেদ। . এই 
৭টি স্থরের প্রতে]কটি তাহার অষ্টম স্থরে মিলিয়া যায়। 
এইজন্য ৭টি সর হইয়াছে। 

৫ঃ--এই ৭টি স্থরকে কিস্থুর কহে? 

উঃ--এই ৭টি স্থরকে শুদ্ধ বা আআান্ভাবিিক্ 
স্থর় কছে। 

গ:--ভমগুক্চ কাহাকে কহে ? 

« উঃ--এই সাতটি স্থর লইয়। একটি ₹শগ্তক্ক হয়। 

গ্রঃ-_অবষ্্চ কাহাকে কহে? 

উঃ--“সা” হইতে তাহার ৮ম স্থর “সা” এই ৮টি সর 
লইয়! একটি অস্ত হয়। . 

প্রঃ--বিকৃত সর কাহাকে কহে? 

উঃ--শুদ্ধ বা স্বাভাবিক সুর নিজের স্থান হইতে নিয়ে 
কিছ! উচ্চে চুত বিচাত হইলে তাহাকে বিকৃত সুর কহে। 

্ঃ-এই বিকৃত সুরের অন্ত কোন নাম আছে কি? 

উ:-_-এই বিকৃত সুরকে কড়ি কোমল সুর কহে। 
প্রঃ--বিকুত স্থর.কয়টি মা 
উ:-_বিকৃত নুন যথা £-_ 


চু 


৩৯৮ 


কোমল স্বর ৪টি ও কড়িম্বর ১টি-মোট «৫টি বিকৃত 


স্থুর। 
প্রঃ--শুদ্ধ স্বর ৭টি; স্থতরাং বিকৃত হুর ৭টি না হইয়া 
€টি হইল কেন? . | 
উঃ£--“সা” ও “পা” স্থুর অচল । স্থৃতরাং এই দুটি 


স্বর নিয়ে অথব! উচ্চে স্থানচুত হয় না। এইজন্ত বাকী 
৫টি শুদ্ধ স্থর-_রে, গা, মা, ধা ও নি স্থানচাত হইয়! বিকৃত 
হইয়াছে। 
গ্রঃ-- কোমল স্থর কাহাকে কে? 
উঃ-শুদ্ধ হ্থর নিজের স্থান হইতে চ্যুত হইয়। নিয়ে 
নামিলে তাহাকে সেই স্থরের কোমল স্থর কছে। 
£২.- কড়ি'স্থুর কাহাকে কছে? 
উঃ--শুদ্ধ থর নিজের স্থান হইতে চুত হইয়া উচ্চে 
উঠিলে তাহাকে সেই কড়ি অথব। কড়া স্থর কহে। কড়ি 
স্থুরকে তীব্র স্থরও বলা হয়। 
প্রঃ--কয়টি সুর লইয়া ক সঙ্গীত হয়? 
উঃ-_- ৭টি শুদ্ধ ও ৫টি বিকৃত মোট এই ১২টি সুর লইয়া 
'কঠ সঙ্গীত হয়। 
গঃ--অস্তর (সুরের অন্তর ) কাহাকে বলে ? 
£--এক সুর হইতে অন্ত সুরের বাধদান অর্থাৎ 
হি হরের অস্তর কছে। 





গ্রঃ--অস্তর কষ্ণটি ? প্রঃ - অন্তর কয় প্রকার? 
উঃ--অস্তর ৭টি। '“স।? হইতে তাহাএ ৮ম উচ্চ ছ্ুর উঃ--অন্তর ২ £কার। যথ। £_ 
“সা, পধ্যস্ত ৭টি অন্তর আছে | যথ।__ 
"গা হইতে “রে” একটি অন্তর ১ম অস্তর 


১।* পূর্ণাস্তর ( ৫টি) 
২। আর্ঘাস্তর (২টি) 





রে গা এ এ ২৯ এ মোট ৭টি অস্তর 
গা 9 মাত এ তয় এ 
মা, পা প্র এর ঃ্্খ এ প্রঃ-এই €টি বিকৃত স্থরের ( কড়ি কোমলের ) 
পা , ধা ত্র তর ৫ম এ স্থান কোথায়? 
ধা ১ নি এ এর ৬ খ&, উঃ--€টি পূর্ণাস্তরের মধো অর্দাস্তরে ইহাদের স্থান। 
নি, সা এর এর ৭ম এ পূর্ণাস্তরের মধো অর্ধান্তর বিশিষ্ট স্থর গুলিই বিকৃত 
(উচ্চ) অর্থাৎ কড়ি কোমল স্বর। নিয়ে যে চিত্রটি দেওয়া 
প১-এই ৭টি অন্তর কি পরস্পর সমান? হইল তাহাতে পূর্ণান্তর ও অর্ধান্তরের বিষয় বুঝ! 
*উ+-না। ৩য় অন্তর--( “গা? হইতে “মাঠ ) এবং যাইবে। 
ধম অন্তর (নি হইতে সা) এই দুইটি 'মণ্তর অর্দাস্তর। কোমল চিহ্ৃ-_ 
বাকী ৫টী অন্তর পূর্ণাস্তর। কড়ি চিহ্-_ 1 
4৯ ১ । 4 ৫ 
রে গা মা ধা নি 
ূর্ণাস্তর পূর্ণাস্তর  |অর্ধাস্তর | পূর্ণাস্তর পূর্ণাস্তর পূর্ণাস্তর অর্ধান্তর 
১ম অন্তর ২য় অস্তর ঘ্নঅস্তর| ৪র্থ অন্তর ৫ম অন্তর ৬ঠ অন্তর [৭ম অস্তর 
সা রে গা মা পা ধা নি সাং 
৬. [) 10 ঘন, 4&. ৪ 


৩৯৯ 





১। ১ম অন্তরটি পুর্ণস্তর জন্ঠ ইছার মধ্যে একটি 
অন্ধাস্তর বিশিষ্ট সবর অবশ্ট থাকিবে । “না” স্থুর অচল, 
স্থতরাং শুদ্ধ “রে” সুর অর্ধান্তরে স্থানচাত হইয়া উচ্চে না 


উঠিগা নিয়ে নামিবে। নচেৎ ১ম অন্তরের অর্ধাস্তর 
বিশিষ্ট স্থুরটি বাদ পড়িয়। যা্। এইজগ্ঠ ইহা কোমল 


4 
রে হুইল।, 

২। ২য় অস্তরট পূর্ণান্তর; স্থতরাং ইহার মধ্যে 
অর্ধানস্তর বিশিষ্ট একটি স্থুর আছে। সেইঞ্জন্ত শুদ্ধ “গা" 
স্থর অর্ধাস্তরে চাত হইয়া নিয়ে নামিবে। শুদ্ধ “গা” স্থ্র 
দুই কারণে উচ্চে উঠিতে পারে না। 
১ম কারণ--শুদ্ধ "গত? নিয়ে না নামিলে দ্বিতীয় অস্তরের 

অর্ধান্তর সুর বাদ পড়িয়! যায়। 
২য় কারণ--শুদ্ধ 'গা” অদ্ধাস্তরের উচ্চে উঠিলে তৃতীয় 
অন্তর স্বাভাবিক অর্ধান্তর বলিয়৷ এই সুর শুদ্ধ 
«ম।% স্থুরে যাইয়। পড়ে। 
স্বতরাং শ্তদ্ধ “গা”কে বাধ্য হইয়া দ্বিতীয় অস্তরের 


এটি 
অর্ধাস্তরে নামিম। আ'সয়া! কোমল '"গ”' হইতে হইবে। 
৩। ৩য় অস্তর ( «গা' হইতে “মা” ) সম্বভাবতঃ 
অন্তান্তর বলিয়া! ইহার মধ্যে কোন বিকৃত স্থুর নাই। 


৪। ৪র্থ অস্তর পূর্ণাস্তর বলিয়া ইহার মধো অর্ধাস্তর 
থাকিষে। “পা” হর অচল জন্ঠ গুষ্ধ “মা” বাধ্য হইয়! 


রা 


| 
অন্ধাস্তরে উচ্চে উঠিয়! কড়ি মা” হইবে। নিয়ে নামিতে 
পারে না। কারণ তাহ হইলে উহা শুদ্ধ “গ।” স্থরে যাইয়া 
পড়ে। কারণ ৩য় অন্তর স্বভাবতঃ অদ্ধাস্তর। 


৫1" ৫ম অন্তর পূর্ণাস্তর সুতরাং ইহার মধ্যে অর্ধাস্তর 
থাকিবে । পপা" অচল জন্ঠ শুদ্ধ “ধা” এই অন্তরের 


বি 
অর্ধান্তরে না'ময়। কোমল ধা” হইবে। উচ্চে উঠিয়া 
কড়ি ধা হইলে ৫ম অন্তরের অর্ধাস্তর বাদ পড়িয়া ধায়। 


৬। শুদ্ধ “নি” সুর ও এই কারণে ৬ অস্তরের 


অর্ধাস্তরে নামিয়া কোমল “নি” হয়। | 
| ৭ম অস্তরটি স্বাভাবিক অর্ধাত্তর বলি! ইহার 
কোন বিকৃত স্থুর নাই। 
এখন বুঝা গেল যে ৫টি বিরত হর সকলগুলিই 


রণ 


| 
কোমল ন! হইয়া তন্মধ্যে ১টি (কড়ি মা) কেন কড়ি 
হুর হইল। 


ধ্বাদ 


গত ১লা আগষ্ট শনিবার বঙ্গনাগী শিক্ষা সঙ্জের 
(960881 ভা ০70678? 704505610291 19889) তত্বাবধানে 
ডাঃ বাণী দেবী (0. 2108.) সঙ্গীতভারতী “রাগরাগিণী 
প্রা ও পাশ্চ।ত্য সঙ্গীতে” সম্বন্ধে একটি উপতভোগ। 
বন্ধ ত। দিয়াছিলেন। সভাস্থল প্রায় ৪০* চারিশত মহিলার 


মমাবেশ হইয়াছিল। সভাম্ব সঙ্গীত জঙ্সার বিরাট 
আগোজজন হইয়াছিল। একটী আমন্গুপম কন্সার্ট বার্দিত 
হইয়াছিল। সভাটী সর্ধদিক দরিয়া সৌষ্টব সম্পর 
হুইয়াছিল। ডাঃ বাণী দেবীর বক্তৃতার কিয়দংশ জনাত্র 
মুদ্রিত হইল। | 


শিত বিজ্ঞান প্রঃবশিক1 ৮০৪৯৯ 








শি সাপ্ঠীতোক্ আধুজ বলান্ছ 


ক্যা ঠাপ 


৮6011). 0. ০, 317,. 


২২ টা রা 


টা শি ৰ র্‌ 





৮ম বষ আশ্বিন, ১৩৩৮ সাল (৬ সংখ্যা 


রর 
আঅর্গাভা বিজন পপির এত 
(শীত হযে পরি শী 
পু ৫1 পপি পপর্টিডেগে থর্ঘ বিণ 
এই £/20৮ প্রি 11 


সীরাত 


/ 


৩২১ 








৮ম ব্ষ--১৩৩৮ 


চেনা ফুলের গন্ধত্রোতে 
ফাগুন রাতের অন্ধকারে 

চিত্তে আমার ভাসিয়ে আনে 
নিত্যকালের অচেনার। 


একদ1 কোন্‌ কিশোর বেলায় 

চেনা চোখের মিলন মেলায় 

সেই তো খেলা করেছিল 
কান্নাহাসির ধারে ধারে। 




















নিত 
১ পি ২2০ পালিত তি যু ॥ চা 
র 2 ১. ৫৮১ ৯৮ ৪০২88178 এ রে 
৪ পনি েনিনেন ০ & টি একটি € 
তি ৬ ১১৫2 রর ৭ এ তু ১০৭ গান ণ 
এ পু এ রর নও ৬৯ আও 
4 ক ১ রর « বিবৃতি ১: নট রঃ এ চর আআ ৬ সংখ্য & 
টা 5 ১ 2১৮৯8 রে পি এ 9. 
৭ বু টু চি বর টি রঃ উদ 
না শা, এ ঁ ক রি 


তারি ভাষার বাণী নিয়ে 

প্রিয়া আমায় গেছে ডেকে; 
তারি বাশীর ধ্বনি সে যে 

বিরহে মোর গেছে রেখে। 


পরিচিত নামের ডাকে 
তার পরিচর গোপন থাকে, 
পেয়ে যারে পাইনে তারি 
পরশ পাই যে বারে বারে । 




















কথ! ও স্ুর-_প্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি--শ্রীদিনেন্ত্রনাথ ঠাকুর 
[গু ধা ধা-্ণা|পা শামা শামা শী পধা | মপা 71 মা আজ্ঞা ] 
চে ন! ফু 91 লে বু গ ন্‌ ধ শো 0 তে9 
॥ 
জ্ঞাজ্ঞা শা | রজ্ঞী-মপ [পা শন]ুরা-মা ক্ঞা] সরা শা] সা শা] 
ফা গু ন্‌? রা ০০ তে রু অ ন্‌ ধ কা ০ । রে 0 
ধা শা নানা শার্পা-র] না শী শ|ন লাশ শু 
চি ০ তে । আআ ০ | মা ০ র্‌ গ ০: ০ 9] 0 0 


সপ -না সারা 
পি 





ভা 0 ১ ফ়্ে 0 আ 


সা-্বাগুনা-া-রা নাসা 


ধা -াা]ু 


$, নে ০ 0 ০ 0 





চি, 2 






























































না শরসা|নরাশা|র্সা শসা মামা! মা শা | মা এ] 
চি ০ তপ্ে;আ ০মা র্‌ নি-০ ত্য; কা ০ 1 লে বু. 
মা মা-পাপা-্ধা।পার্সা] পা-্পাণর্া সা 1]-ণা খানা 
অ. চে০ , না 0 0 0 ০৪০০9 রে 9০ 0 -০ 
[া ধা ধা শাধা শাধা না]ুনা শী শর্স ৮৮ শী] 
এ ক ০1 দ। ০ কো ন্‌ কি ০০ | শো র্‌ বে 9০ 
সপ "1 শান শান শু ণা সপ পর্ব ক্র লর্সা পয 
লা য় 0 0 ০1 ০9 0 চে না ০০ 1 চো 0 খে বু 
না সস ব্রা!ণদ্ধণশা।ণা শানুর্পসা-মশমা!মা ল্রাজ্ঞর 1] 
মি নল ন্‌ মে 0 লা য়. সে-ই তত ক 0 লা ০ 
* জ্র্স মজ্জাশর্বা শার্সা শাহানা রা শা।র্সা শা] 
ক রে ০ ছি ০1।ল ০৪ কা ন্‌ না )হা ০। সি র্‌ 
না সস শা।গা-মা|-পা-ধা যু -পার্সাণরা [ম্সা পাঁ|ধা শ]] 
ধা ০ ০ *0০ , ০ ০ ০০ 1 রে ০৩ |) 09 ০ 











ধা রে 9 


৩২৩ 





[যু ধা ধা 
তা রি 
মা পা 
প্র য়া 
ধা ধা 
তা রি 
জ্ঞা জ্ঞা 
বে র 
ধা ধা 
প রি 
সণ -না 
তা বৃ 
সা সা 
পে য়ে 














ডে ॥ 











[ধাপ 


আর 
যা র্‌, 


বা 


11 মস না। সণ শী ধণা পা 
0 | আ৷ ০] মা য়, গে ছে 
শ|!ধণা 1 পাঁ -মা ]ু মণা পা 
০ |বা ০] শি র্‌ ধব নি 
শ]| রজ্ঞা -মপা |পা রা ] রমা 
০ । ৫হ ০ ০0 জা র্‌ গে 
শাধা শীধা নানা স্পা 
০ | চি ০1 ত ০ না মে 
রস | র্ঁ এস শা না ্সা 
প |রি ০ ।চ য়. গো প 
মণ] মা শামা শর্মা জ্ঞী 
0 যা ০ | রে ০. পা ০0 








৩২৪ 








নি 


খ্যা ৃ 
ও সং চে; 
এ 


ই 
১২৬১৮ আআ খল 


-মা 


0 





য়ে 


| মপা ধপা| জ্ঞা শী 
































৩ ] ডে ০ ০ কে 9 
মা] মা -ধপা | "কা শ] 
0 পে ০০ যে ০ 

মজা 11 সরা এ সা শী] 
০ ০ €রে 0 থে ৬. 
রা -না সা শী] 

বু । ডা ০ কে 9 

ণশা। ধা . শা] 

ন্‌ থা 0 ূ কে ০ 

মর্পা-মা|জ্ঞবজ্ঞানু 

ই ০ |প র 








নে 





জ্ঞর্মী মা দা ঃ 
প র ই! যে 








সাশা]না 


9 





বা রে 9০ 


পাঁ -সঁ পরা বা পা ধা ৭ ]] খু] 
0 0 0 রে 0 0 0 
আনন্দময়ীর আরাধনা 
শ্ীছর্লভচন্দ্র ভট্টাচার্ধ্য বিদ্যারত্ব মৃদক্গা চাষ্য 


"প্রভাতে ষঃ প্মরেমিতাং দুর্গা ছুর্গাক্ষরহবয়ং । 
আপদন্তসা নশ্যন্তি তম:ঃ হুধ্বোদয়ে যথা ॥; 


রামচন্দ্র অকালে দেবীয় আরাধনা করিঘাছিলেন, সেই 
হইতে অন্যাপি মর্ত্যধামে শরৎকালে শারদীহ দুর্গাদেবীর 
পৃজা হইছা থাকে, এবং মায়ের আরাধনা করিয়। বৎসরাস্তে 
মানব-সকল কৃতার্থ হয়, ছূর্গাত হাগিণী মা দশভূঞ্জাও 
সম্ভানের সকল ছুঃখ দুর করিয়া থাকেন, এই সকল কারণেই 
খাষগণ মায়ের নামকরণ করিয়াছেন "শারদীয়া ছুগ।% | 


বর্ষার অপগনে৪ শরতের প্রাছুর্তাবে স্মিতহাস্যোজ্ল। 
ধরণী দেবীও জননীষ শুভাগমনবার্ত। সুচিত করিতেছেন, 
মায়ের পৃঙ্ায় হৃদয়ে ভক্তি নয়নে অশ্রী, কঠে লীলা বর্ণনা, ও 
অনন্ত মনে মায়ের অপরূপ মৃদ্ি চিন্তা, এই সকলই পৃজার 
গ্রধান উপাদান, আর পার ফি! ভক্তিমাখ। মুক্পলয় 
সংযোগে গীতবাদে) মায়ের রূপ ও লীলাবর্ণনা আরাধনা 
করিম্বা আপনাকে কৃতার্থ কর। 

আমি গরিদ্র | ব্কসব্ষ। মী মানের আর্ডনার কিআর 
আছোজন করিব, বিশেষত: প্ররূত পুজার দিন সপ্তমী 


অষ্টমী ও নবমী তিথি অতি সংক্ষেপ তাহাতে পৃজ] একরূপ 
অসম্ভব, সেই, জন্তই পূর্ব হইতেই ঘথানাধা আরাধনার 
উদ্বোগ করিলাম। 


ম্দীয় জযোষ্ঠ সহে।দর স্বপ্ন ৬কৈলাসচন্দ্র বিদ]াভূষণ 
এম্‌-এ, মহাশয়ের রচিত' আগমনী গীত প্রকাশ করিয়া 
তৎসঙ্গে একটা বিশিষ্ট চৌতালের বোল গিখিযু! প্রবন্ধ 
শেষ করিলাম। আশা করি সঙ্গীত বিজ্ঞান পন্থিকার 
সঙ্গীতকামী পাঠববর্গ ইহাতে গ্রীতি জাভ করিবেন এব” 
আমারও শ্রম সার্থক হইবে। 


বেহাগ-_ ছৌত্ডাল 


কিবারাজে মুগরাজে, ভূধর রাজনন্দিণী, 
হররাঞ্জ নীরাজিত৷ বৈরাজ পদদায়িণী। 
ব্রিতাপহারিণী তারা, গ্রিলোচন। পর:ৎপর! 
পরক্রহ্ম ূপমাগো। পরশ স্বক্বপিণী । 

ভব তয়তেদকরী তৈরবী ভূবনেশ্বরী, 

ভূতি বিভূষিত! ভীম ত'ম্ঙভীতি ভঞ্জিণী। 





দেহি দুর্গেত্রহরগমে পদাশুয় এ অধমে, 

পদতরি না দিলে কে ডাকিবে বলে তারিণী। 
কলি বলুষ কলিত ক্রুর কার্ল কবলিত, 
কামাকৃতাস্ত কাম্ণী কেমনে একাঘ ধরি। 
কৈবল্য-দে কৈবলা-দে কৈলাসবাসে শস্তি দে, 
কালি কালে কর নাশ, কক্চনা কণা প্রদার্ননি 1 


ভৌক্াঁল--পড়াজ্ 


শঁ 0 ১ 0 ২ ৩ 
দেৎ থুকেটে কৃড়ান্‌।/ দিধেনে ধা কৎ।/ দ্রেগেনে তা ধা, 


শঁ ০. ১ ০ হু 
দেখ দেৎ কতা থুন্ন! খেনে ধাগে ধেরেকেটে কৎ।/ তাথেনে 


তু 
ধা ধ, 


প 0 ১ 0 ২ 
দেং দেহ দেখ তা আনে কত।।/ দিঘেনে ধা ধ1 ধ।, 


ঁ ০ ১ 0 ২ ৩ 
দেখ দেখ দেখ দে ক্রেধা আন ক ভাগে তা ধা । 


শ- 
ধা ধা ধা। 


উপরোক্ত বোলটাকে চৌতালের চৌমুমী পড়াল বলা 
হয়, ইহার বিশেষত্ব এই যে প্রত্যেক আওর্দায় আওরাতে) 
প্রথমে একটী “দেৎ শেষে একটী “ধা” ক্রমান্বয়ে এই 
গ্রকার দ্বিতীয় আওর্দায় (আওরাতে) প্রথমে দুইটী "দে, 
শেষে দুইটী' “ধা” তৃতীয় আধর্দায় আরস্তে তিনটা দেৎ 
শেষে তিনটা ধা ও চতুর্থ আওর্দায় প্রথমে চারিটা দে 
শেষে চারিটী ধা দিয়া শেষ হইয়াছে। 

এই বোলটা মহামূল্য ও বহু ক্লেশে সংগৃহীত বোধ হয়: 
অল্প ব্যক্তি জ্ঞাত আছেন সেইজস্ সাধারণের উপকারার্থে' 
« আগমনী” গীত বাদাছলে প্রকাশ করিলাম, ষ্দি একজনও 
এই বোলটী কদরৎ করিয়া! বাজান তবেই প্রাচীন সংগ্রহ 
প্রকাশের সার্থকতা বোধ করিব। অলমতি বিশ্তরেগ 


হিন্দস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্্র কিশোর রায় চৌধুরী 


হরিদ।স স্বামীর উদারতায় তানসেন অস্তরে বাহিরে 
তার চিরদিনের কেন। গোলামের মতই হয়ে গেলেন-_ 
গুরুই তার জীবনের একমাত্র উপাস্য ও ধ্যান জ্ঞান ছিল-_ 
জাতে মুসলমান হলেও গুরুমন্ত্র ও গুরুদতত যোগ তিনি 
“ছারাননি শ্বামী হরিঙ্গাস তানসেনকে সঙ্গীতের যৌগিক 
সাধনা সর্বানীনকপেই দিয়েছিলেন--সেই সাধনাই 
তানসেনকে চিরদিন কামধেসুর ভ্তায় সুরের অক্ষয় 
রসধার। জুগিয়েছে ও তার কল্পাবৃক্ষের মত ইচ্ছাফল গ্রলব 


করেছে। দেবদেবীর রাগরাগিণীকপে মুগ্তি নিয়ে 
তানসেনের কাছে চিরদিনই ধরা দিষেছেন। 

তানসেনের দাম্পত্যজীবনও নিম্ষল হল ন1। 
তান/সনের রলিক! বিদগ্ধ! পত্বী সঙ্গীতে সিচ্ধ! ছিলেন--. 
তাদের উভয়ের প্রণয় নাদবিদ্য!র সেবায় দিন দিন গাঢ়তর 
মধুরতর হয়ে উঠল। এই সময় গোয়ালিররের ফকীর 
গওদের মৃত্যুকাল আসন হয়েং এল। ফকীর সাহেব 
তানলেনকে ডেকে পাঠাব! মাত্র হরিঙগাল স্বামী তানসেনকে 
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অবিলম্বে গোয়ালিয়র যেতে বল্পেন। তানমেন ফফির 
সাহেবের অস্তিম দশা অকৃত্তিম ভর্তির সহিত ত্বার সেব৷ 
করে মরণোন্ুখ ফকীরকে তৃপ্ত কলেন ও ফকীরের শেষ 
আশীর্বাদ লাভ কলেন। 

ফকীর সাহেবের ধনরত্বের অভাব ছিল না--সে 
সমন্তই ভিনি তানসেনকে মৃত্যুশষ্যায় দান করে গেলেন। 
তানসেন তারপর কিছুদিন সপরিবারে গোদালিয়রে বাস 
করেন। তবে স্বামী হরিদাসের নিকটে £যাগসাধনা ও 
সঙ্গীত শিক্ষার জন্য নিয়মিত ভাবেই তিনি বরাবরই 
যেতেন। স্বামী হরিদাস তানসেনকে দুইশত প্রুদদ্‌ 
শিক্ষা দান করেন ও যৌগিক সপ্রচক্রে সাভহ্বরের গ্রকাশ 
যোগবলে কি ভাবে সম্ভব হয় সে সঙ্কেত তানসেনকে 
দিয়েছিলেন--গুরুশক্তির প্রভাবে কালে তানসেনও 
নাদসিদ্ধ হলেম। 

ংসার আশ্রম ত্যাগ বরে তানসেনকে সন্যাসী হতে 
হয়নি । সংসারে থেকেই তাঁর সাধনা সফল হন। 
সঙ্গীত সাধনাকালে তানপেনের চারি পুত্র ও এক কন্তার 
জন্ম হয়। পুহদের লাম স্থুরতনেন, সরৎমেন) তরঙগসেন, 
ও বিলান থ-কন্যার নাম ছিল সরন্বতী। এর সকলেই 
নাদবিদ্যার কুপাবর লাভ করেছিলেন। 

তানসেনের সাধনা যখন পূর্ণপ্রায়, এই সময় রেওয়ার 
মহারাজ রাজারাম বৃন্দাবন থকে তানসেনকে তার 
তার দরবারে নিয়ে যান--রেওয়ার সভাগায়করূপে তানসেন 
কয়েক বৎসর রেওয়ায় ছিলেন। রাজারামের নামে 
অনেকগুলি গান তানসেন রচন! করেছেন--তার 
কত্তকগুলি আমি জানি পরে সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
তা প্রকাশিত হবে। রেওয়ায় কয়েক বৎসর বাসের পর 
তানসেনের সৌভাগাররি অকন্থাৎ উদিত হল। এই 
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সময়েই আকবর শাহ দিল্লীর সিংহাসনে প্রতিঠিত হলেন ও 
তার সঙ্গে রেওয়া অধিপতি রাঙ্জারামের বিশেষ গ্রীতি 
সংস্থাপিত হল। আকবর বিশেষ কারধ্যোপলক্ষে একবার 
রেওয়ায় এসেছলেন, এ সময় তানসেনের সন্ীতে 
আকববের চিত্ত বশীভূত হয়ে পড়ল। রাঞ্জারাম তান. 
সেনকে বাদশার নিকট উপহারস্বরূপ প্রদান কলেন-- 
বাদশ| সপম্মানে খানসেনকে দিল্লী ধরবারে নিয়ে গেলেন। 
(১৫৫৬ খুঃ অন্ধ )। 

আকবর বদ্সাহ মধাযুগের একজন যুগপ্রবর্তক বল্পে 
অতু।ক্তি হবে না। ধর্্বশান্ত্র, তত্ববিদ্যা, সাহিত্য, শিল্প 
সংগীত প্রভৃতি জাতীয় সর্ববিধ কৃ্টির এত বড় প্রেরণা 
রাজ! বিক্রমাপ্িত্যের পর ভারতবর্ষে আর কেহ দেন নাই 
বাদনা! আকবর বিক্রমদিত্যেরই পদাঙ্ক অনুসরণে তার 
দরবারে এক নবরত্ব সভা স্থাপন করেন- তানসেন 
নবপত্বের শ্রেষ্ঠ রত্বুরূপে পরিচিত হলেন | তানসেন ভিন্ন 
ত'র দরবারে আরে! নিয়লিখিত সঙ্গীত বিশারদ গুণীগণের 
নাম আমরা ইতিহাসে পাই £-হথা মিয়া খোদাবকস, 
মিদ্া। মসনদ আলি খা, বাব! রামদান, রামদাসের পু 
হবরদ[স, জ্ঞ!ন খা, দরিয়া] খা, নবৎ খ|। বাণাকাক, বাজ 
বাহাদুর, কেল শশী, তানসেনের পুত্র চতুষ্ঠর--স্থরৎসেন, 
শরৎসেন, তরঙ্গসেন, বিলান খা ও তানসেনের শিশ্ন 
তানতরণ ও মানতরন্ু। এদের নামই বিশেষ উল্লেখ- 
যোগ্য তবে এরা ছাড়াও অসংখ্যগুণী দিলীদরবারে তখন 
প্রতিপালিত হযেছিলেন। 

তানসেনের দরবার জীবন সম্ঘক্ধে অনেক এঁতিহাসিক 
ঘটনা ও সমএঁতিহামিক জনশ্রুতি আমর! শুনতে». 
পাই--সে গুলি এখানে উল্লেখ করা গ্রয়োজন। 

ঞমশঃ 





প্রদোষ আগত হেরি, কনক প্রদীপ ধরে, 
পশ্চিমে দশাড়ায়ে রবি, তারারে আরতি করে। 
মরি সে প্রদীপালোকে, কি শোভা হ'ল ভূলোকে, 
অপার স্বরগ শোভ', সাজে হিম মহীধরে। 
প্রদে।ষ হরিষ চিতে, বিশ্বরূপ ধুনাচীতে 

ঢালিতেছে ধুনারাশি, আধারিয়া চরাচরে। 


স্ুর_-সঙ্গীতবিশীরদ স্বর্গীয় রামপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় 


১ ২? ৩ 
যার ধা -ী পাপা 'ন্দা- গাঁ! - পা গা. 
প্র !দো ষ ০ আগ তত ০ .০:);.০ হে রি 

১ ২” এ 

গঙ্গা পধা পা ন্ধা| গা গা "শা রা 7] পা গা" শী 

ন০ ০০ ক প্র।!দী প ০ ০1০ ধ বে ০ 

১ ২” ৩ 

সা বা - রা গা গা শ পপ ছ্ধগ হ্গপা পা পা 

চি থে 0 দা! ড়া য়ে 0০ ০ ০০ ০০ রর বি 
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ফুল পরিমল মাখা, সমীর শীতল পাখা, 
বীজনিছে ধীরে ধীরে, শিবানীর কলেবরে। 
লতিকা পাদপকুল, অগ্জলি ভরিয়ে ফুল, 
বরষিছে উমা পদে, অটল ভক্তি ভরে। 


প্রপাত ঝরণ! ধনী, করিছে বাদন ধ্বনি, 
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শ্রবণ বিবরে সদা, ম্ধার সুধারা ঝরে। 


দাশরথী রায় 


স্বরলিপি- ঝ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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রাঁগরাগিণী 
প্রাচ্য ও প্রতীচ্য সঙ্গীতে 


( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
ডাঃ শ্রীবাণী দেবী সঙ্গীতভারতী (7). 1103.) 


সঙ্গীতে সার্বভৌমিক ভষ্জৰ থাক! বিচিত্র নহে । একই 
ভগবানের প্রেমধার। সঙ্গীতের আকারে নামিয়া মানব 
মাত্রেরই হৃদয় অধিকার করিয়াছে । এই কারণে সঙ্গীতের 
মূল তত্ব সর্ববিধ গণ্তীর অতীত এবং এই কারণেই 
আমাঁদের সংশয় আসে যে সঙ্গীতে প্রাচ্য ও গ্রতীচা বলিয়া 
বন্ততঃ কোন ভেদ আছে কিনা। আমাদের মনে হয়, 
একই সঙ্গীত দেশ-কাল-পান্্রভেদে বিভিন্ন আকারপ্রকার 
ও বিভিন্ন নামরূপ ধারণ করে। সকল সঙ্গীতে সার্বভৌমিক 
তত্ব থাকাতেই কি এদেশে কি বিদেশে সর্বত্র সঙ্গীত 
সপ্তন্বরকে অতিক্রম করতে পারে না; এবং সকলেরই 


অস্তঃসলিলভাবে গৃঢ় ও গ্রচ্ছন্নরূপে বিরাজমান থাকবেই। 
যেমন কোন নমাজে সঙ্যবঙ্ধ ভাবের অভাৰ 
ঘটলেও তার প্রাণ ব্যক্তিত্বেব অভাব ঘট্‌ুতেই পারে না, 
সেইরূপ কান সঙ্গীতে 1[7912)0109র অভাব হ'লেও 
তাহার মূল প্রাণ রাগরাগিণীর একাস্ত অভাব হতেই পারে 
না। ব্বরল্থাদের মধ্যেও রাগরাগিণীর অস্তিত্ব 
অপরিহাধ্য--উহ! সঙ্গীতের মূল তত্বরূপে নিত্য *বর্তমান। 
এই কারণেই বীঠোবেনের চঢ৪01)960 802785তে পিলু 
বায়োয়া এবং শেপ্যার দ্বিতীয় 20000:05এ পুরবী 
ছায়ানট প্রভৃতির আভাস দেখিতে পাই। ইহা হইতে 


অন্তনিহিত সঙ্গীত মূলত একই ভিত্তির উপরে গ্রথিত। *বুঝা! যায় যে, প্রতীচা সঙ্লীতে রাগরাগিণী বাহিরকর 


নঙ্গীতপ্রকাশের আকারে প্রকারে ভেদ থাকিলেও দেখা 
যায় যে, মুলতঃ প্রাচ্য ও প্রতীচ্য উভয় সঙ্গীতই এক 
সাধারণ ভূমিতে দণ্ডায়মান । তবে প্রাচ্য ও প্রতীচ্য 
সঙ্গীতের গ্রভেদ এইটুকু যে, প্রাচ্য-সঙ্গীতে 11610) মূলক 
রাগরাগিণীর প্রাধান্ত এবং পাশ্চাত্য সজীতে উহার 
বহিরাবরণ 178:01079রই প্র।ধান্ত | 


্রতীচয সঙ্গীতে রাগরাগিদীর অস্তিত্ব 
প্রতীচা সঙ্গীতে 11৩10%র অপেক্ষাকৃত অবান্তর স্থান, 


এবং [78:7000)0র প্রাধান্ত দেওয়। হলেও সঙ্গীতের সুলতন্ব 
রাগরাগিন্টী পরিত্যক্ত হ'তে পারে নি। প্রতীচা যেকোন 


সজীতকে 1787790175 ভ্বারা তই কেন আচ্ছন্ন করা 


হউক না, তাহার ভিতর কোন-না-কোন রাগরাগিণী 


যেমন অসম্ভব নয়, সেইরূপ প্রাচ্য রাগরাগিগীকে খবর 
সন্থদ্ধ [7 £20)0121560 করা নিতান্ত ছুষ্ধর নহে। এ 


রাগরাগিণীর অভাবে শ্বরসম্বাদ দীড়ায় ন। * 


রাগরাগিতী যে সঙ্গীতের সার্বভৌমিক মুলতব্ব, সঙ্গীত 
মাত্রেই তাহার অপরিহাধ্য অস্তিত্বই সে বিষয়ে প্রতাক্ষ 
প্রমাণ। [7871002)9র ভিতরে আমর! বৈচিত্রের মধ্যে 
একত্বের প্রকাশ দেখিতে পাই, এবং 119100)র ভিত্তরে 
আমর! একত্বকেই সাররূপে দেখতে অভ্যন্ত । কিন্ত শ্বর- 
সম্বন্ধ সঙ্গীতে 1161০-মূলক রাগরাগিণীর একটি বন্ধন- 
সুত্র সর্বদাই থাকে। সঙ্গীত হইতে রাগরাগিপীর শরীর 
স্বরবিশ্ন্যাসের অভাব হইলে কোন্‌ স্বরের উপর শ্বরসন্ধি 
বা 0১০: আর কাহারই বা উপর ম্বরসম্বাদ করা হইবে? 


৯৩১ 





কোন একটা শুদ্ধ ব মিশ্র রাগরাগিণীর উতর অবগথিত 
না হইয়া কোন স্বরসম্থাদই দাড়াতে পারে না। প্রচ" 
কোন রাগরাগিণীর স্বরবিন্তাসের কোন এক বা একাধিক 
স্বরকে স্বরসন্ধি গ্রভৃতির সাহাযো পল্পবিত করিয়া পাশ্চাত্য 
আকার প্রদান করুরেই আমর! ম্বরসম্বাদ প্রাঞ্চ হই। 
আর পাশ্চাত্য স্বর সম্বন্ধেকোন গান ব্খ গত্তের সারটুকু 
বাহির করলেই আমর] শুদ্ধ বা মিশ্র রাগরাগিণী গ্রাপ্ত 
হই9 রাগ-রাপিণী হইল সঙ্গীতের . মূলমন্ত্র স্বরবিন্তান 
হইল তার খাটি অর্থ, এবং শ্বরসম্থাদ হ'ল ভার অন্যতর 
ভাস্ত ব৷ টাকা । রাগরাগ্শিণীর শরীর 'শ্বরবিষ্তাসের সহিত- 
ত্বরসন্বাদের এতই ঘনিষ্.. যোগ: থে, শ্বরসন্বাদদের উদ্নতি- 
সাধন পাশ্চাত্য সঙ্গীতজ্'বীঠোবেন-প্রভৃতির “লক্ষ্য হইলেও 
তালা ব্বরসন্বাদের সঙ্গে. সজে- 119190/র-' প্রমোগক্ষেঅ 
গ্রসারিত্ত করিতে বাধ্য হয়েছেন । 


প্রাচ্য মূল তত্ত্বের অনুশীলন 

ভারতের খধিমুনিরা একাস্ত সাধনার ফলে সঙ্গীতের 
সার্বভৌমিক মুলতত্ব রাগরাগিণীর সন্ধান লাভ 
কফরিয়াছিলেন। এই সার্বভৌমিক তত্বের আবিষ্কারই: 
তাদ্দের জগৎকে বিশেষ দান। এই সার্বভৌমিক তত্বের 
অজশীলন ভগবানকে প্রত্যক্ষ করিবার সহায় এবং 
রাগরাগিণীর মধো সমস্ত সঙগীতৈধই“সঙ্গাবেশ হইতে পারে, 
ই উপলদ্ধি করিয়। তীঘ্া! উচ্বারই উপ্নতিসাখনে হদয়মন 
অর্পন করিয়াছিলেন । স্বয়সন্থাদকে. সীতের. বহিরািরণ, 
মাঞ্জ'উপলক্ধি'করিয়। উহার উন্নতিলাধনে বিশেধ দৃি দেন- 
নাই। ইহার.বিপষীতে 'পাশ্চাতা সঙগীগুজর।' এ-বহিকজের 
উষ্ঈতি-লাখনে মনযোগ দিগ্াছেল । 


28000) ও রাগরাপিণী কাহারও নির্জন্ব নহে 


উপরে যাহ! বলিয়া আসিলান তাহ! হইতে বুঝা 
যাইবে বে, স্বরসন্বাদ যেমন পাশ্চাত্যদিগের একচেটিয়া 


নিজস্ব নয়, রাগরাগিণীও সেইরূপ প্রাচযঙ্দিগের একচেটিয়া 
নিজস্ব নহে। 11610905 ও [79211107 সঙ্গীতের একই 
মুক্তির পথে উঠিবার ছুইটী পক্ষ। হ্ুরভাং [7820079র 
দিকে ভরিতীয় 'সঙগীক্কক অগ্রসর করিলে উহ1 যে ভারতীয় 
সঙ্গীতের প্রাণ ও টৈশিষ্ট্য-বিনাশক হইবে, তাহা আমরা 
মনে করি না। সেইরূপ পাশ্চাত্য সঙ্গীতে রাগরাগিণী 
সমধিক ফুটিয়ে তুলবার বাবস্থা করলে তার ফলে উহার 
সৌন্বরধ্য ও বৈশিষ্টোর যে. কোন প্রকার ক্ষতি হইবে; 
তাহাও আমর1 মনে করি না। 


উন্নতিসাধনের প্রকৃষ্ট পদ্থ। 


বর্তমান, যুগে জ্ঞানের অন্তান্ত সকল বিভাগের চায়. 
সঙ্গীতবিভাগেও ঠমআীকে ব্যবহারের নিয়ামক করিতৈ- 
হইবে। সামঞ্জন্ক অবলম্বন করিতে হইবে, প্রাচা ও 
প্রতীচে] সঙ্গীতের মধ্যে ষথাসস্ভতর মিলন সাধন কর্সিতে- 
হইবে। উভয়ের প্রকাশপ্রণালীর- মধ্যে বিরোধবিবাদ , 
বিদুরিত করিতে হইবে, সঙ্গীতের প্রকৃত উন্নতিনাধন 
চাহিলে একদিকে যেমন রাগর!গিণীর প্রয়োগ পাশ্চা 
সঙ্গীতে প্রসারিত করুতে হবে। অপর দিকে সেইরপ 
প্রাচ্য সঙ্গীতে -7970,02) প্রবেশ করাইবার অবসর-দিতে. 
হবে আমি প্রাচ্য বা প্রতীচায, কোন সঙ্গীতে - অপ্থরের. 
ভালমন্দ নির্র্বিশেষে সকল অংশই নকল-লবিশের ন্ায় অন্বঃ 
ভাবে গ্রহণ করতে বরি না। হুংস যেরূপ নীরটুকু, 
গ্রহণ করে, আমিও সেইরূপ উভয় সঙ্গীতের ভগ অংশটুকু, 
গ্রহণ করিয়া! উভয় সঙ্গীতে প্রবেশ করাইবার অবসর দিতে 
অন্থরোধ করি। পুজনীয় সতোজনাথ, জ্যোতিরিস্রনাথ, 
বীন্রনাথ, ক্ষিতীন্দরনাথ, শ্রদ্টে ছিজেপ্রালাল প্রভৃতি 
সঙ্জগীতজেরা অনেকগুলি বিদেশীয় হুরকে এই” প্রকারে 
দেশীগ্ন'ভাবে অন্ভুধাদ করিবার কার্ধেয বিশেধ সফলকাম 
হইয়াছেন এইভাবে সঙ্গীতত্েরী অঙ্ছবাধ-ফাধ্য অগ্রসর 





৩ত২- 






হইলে লজ্জা পাইবার কোন কথাই তো নাই, বরঞ্চ 
সঙ্গীতক্ষেত্র গ্রসারসাধনের গৌরব লাভ করিবেন, এই! 


নব জাগরতণর দিনে অপরের ভাল গ্রহণে পশ্চাৎপদ হুইল, . 


আমাদিগকে ধীরে ধীরে জানের রাজ্য হারাইতে হইবে । 


সঙ্গীতের মিলনসাধনে সহায়ক ও বিরোধী, উতয্েই নমত্ 


সঙ্গীতের এইপ্রকার ক্িতঞ্লাধনে ধাঁহার পথ. 
প্রদর্শক হইবেন, তাহার) আমাদের নমন্] যাহারা 
এইপ্রকার মিলনের ব্বিন্পোধ্ধী হইধন। সেইত প্রা্ীনৎ 
গম্থীগণও আমাদের নমস্ত। তীহারাই*ভারতীয়৭ সঙবত্ডের 
বৈশিষ্ট্য আবহমান কাল রক্ষা করিগ্া অখসিতেকেমা 
জাতীয় অবনতির সঙ্গে আমাদের অহনক- ভাল 'জিনিস 
বিলুপ্ত হইয়। গিয়াছে; কিন্তু প্রাচীন পদ্থরাই- ভারতীর 
সঙ্গীতের নির্শল ধারাকে বিলুপ্ত হইতে দেন নাই। 
তাহাদেরই নিং্বার্থ অক্লান্ত চেষ্টার ফলে আঞ্ও আমরা 
ঞপদদ প্রভৃতি উচ্চদরের অনুপম সঙ্গীত শুনিয়! মুগ্ধ হইবার 
অবসর লাভ করিতেছি । 


এ শিস 
সি টি - 


রি 'আশ্বিন, ৬ষ্ঠচ সং 





উপসংহার ও প্রণাম 


বর্তমান যুগে বিরোধ-বিবাদ ভুলিয়া গিয়া সাম্প্রদায়িক- 
তাঁরসভোঁম্পরিত্যাগ করিয়! এবং সর্ববিধ গণ্ডী অতিক্রম 
করিয়া, গ্রাচা ও প্রতীচ্য ওভ্ডস্ত পক্ধক্তিক্ে গ্রহণ 
করিয়া সঙ্গীতের উন্নভিসাধনে পরক্পেগা করিলে 
সঙ্গীতরাজো ভার যে পুল্াকালেন্স স্থায় জগতের 
হ্মহণাওল ভ্ডাম্ শ্রেষ্ঠতম আসন গ্রহণ করিবে, সে বিষয়ে 
কিছুমাত্র সন্দেহ নাই । 

উপসংহারে:ষে গীতপতি'পরম দেবত। প্রাচ্য ও প্রতীচ্য 
মাত্রেরই অন্তরতসজীতেক নির্ঘধিরর আকারে, তাহার মে- 
প্রেম ঢালিয়া দিয়াছেন; . এব যিনি আমাদের অস্তরে 
সঙ্গীতে -অসাম্প্রদায়িকপ্ভাব উপলবি করিতে দিয়া গ্াচ্য ও 
প্রদ্থীচা. সঙ্গীতকে মিলনের- পথে অগ্রসর করে দেবার 
স্থমৃহান বাণী প্রেরণ করছেন, সকল সম্প্রদায়ের নমন্ত, 
সর্ধবিধ জ্ঞানের একমাত্র আকর সেই পরমেশ্বরকে 
ভক্তিভরে প্রণাম ক'রে আমার বক্তব্যের উপসংহার 
করি। 


শেষ 
প্রীঘক্কিমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


প্রাণের' গ্রদীপ নিভিয়াছে হাম 
সকলি অন্ধকার, ! 

ভেঙে গেছে কত রডীন্‌ হ্বপন 
অজিকে মুস্কত্বার। 

কত ক্ষীণ আশা ভূল ভালবাগা 
পুড়িয়া হ'য়েছে ছাই 

অন্তর মোর ফুকারিয়! কাদে 
“সব শেবস্কিছু নাই ২? 





স্বরলিপি 


সপুল্শী-একতালা 


সন্ধ্য। রাণী, সন্ধ্যা রাণী! 
এই যে মোদের গোপন মিলন, 

কেউ জানে না আমরা জানি। 
পশ্চিমের এ গগন কোণে এলে তুমি সঙ্গোপনে, 
উড়িয়ে দিয়ে মৃহুল বায়ে রেশমি মেঘেন্স অচলখানি । 
রক্তরাঙ্গ। মেঘের 'পরে অস্লীম ছাওয়া এঁ যে নীল! 
ওতো তোমার এলিয়ে দেওয়া মুক্তকেশের সহজ লীলা; 
শান্ত নদীর মুকুর তলে দেখছ কি মুখ কৌতুহলে 
সীমস্তে কে পরিয়ে দিল হীরকটীাপ, এ কখন্‌ আনি । 
তোমায় আমায় এম্নি ক'রে নদীর ধারে নিতুই দেখ! 
লক্ষ লোকের চোখের তলেও আমর ছ্জন একা! একা, 
তোমায় আমি ওগো প্রিয়া, ভালবাসি হৃদয় দিয় 
শুনেছি গো তোমার মুখেও ভালবাসার মৌন-বাণী ॥ 


কথা-_ গোলাম মোস্তফা বি-এ, বি-টি স্বর ও স্বরলিপি-_্রীক্ষীরোদচন্দ্র রায় বি, এল্‌ 


ও 
[মু সখা সন! সা 


১ শা" ৩ 0 / এ 
পা পা পান্ধা -া গান্সা গা "নু গা সা সা 
স০ ০০ স্ব স 
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ই / 
নানা রা 
গোপ ন 


১ 
সা র্সা সা 
মো দ্ধে র 


৩৬ ও. ৬১ 
নধা পঙ্গা গা] গা 1 ম্বা | গঙ্গা পধা পঙ্গ 
মি) ০৪ ন কে উ জা নে০ ০০ ন০ 
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1 ২ 
টিসি 


শর নী +এ 


উতর 


হী »গ 


না 
মি 


সি 


পা 


মা 


নি 
নি 


সা 


মা 











১ 1 
গা গম্ষাপা ধনর্সা সা 
শি! মে০০ ০০ব এ! গ 
সত নদী০ ০০০ র মু 
যু! আ০০ ০০০ মি; ও 
- ৩ 

৭ ধা! ১ পাঁ।ন্দা গা 
স ০ জো.'প নে 
কৌ ০ তত | হা লে 
হা দ য় দি য়া 
৩ 

দ্লা!ধা পা দ্বানু গা 7 

ল বা য়ে ০ রে শ 

য়ে! দি ল ০ হী র 

র; মু থে ও ভা ল 

11] 

০0 

0 

9 

১ রী 
সা|সা না শা! সা সস 
কু! রা জা ০] মে থে 
ূ)]ঃ আ মা যর. এ মূ 








নি 





ডট ৫ 
প্পাএর্পার্পা শা]ুনা না বা! 
গ ন! কো ণে*০ এ লে ৬. 
কু র তি লে ০ দেখ ছ ০ 
গো ০. প্রি য়া ০ সভা ল ০ 
0 খু 
শ]ুগা গা পা।!পা পা শা 
0 উ ড়ি য়ে দি য়ে ০ 
০ সী ম ০1 কে ০ 
শু নে ০]|ছি গে 0 
১ রি ৃ 
না ূ গঙ্গা পধা পন্ধষা | গঙ্গা গা 4 
মী মে০ ০০ ঘের । আও চল 
ক] টীপ ০০ এ০ | ক০ খ ন 
০ | বা০ ০০ সার | মৌ০ ন ০ 
৩ 0 
সা.গা গা এাশুঙ্গা দ্গা 4. 
র প রে ০ জজ সী ম.: 
ক রে 0 ন দী র | 


ম্চ & 
রন 
ও. 
চ 


রা 





১ শা ৩ ০ ১ 

ধান্দা -াদ্গা পাপা'পাপা শা]ৃপার্প সা'পা সা 'ল। 
চাও কা 0 ৰ এর ০ যে নী 'লা ণ ও ০ তো 'তো মা র 
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৫ 
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এ লি য়ে (দেও ০৩ য়। মু ০ ক্ত;কে০ ০০ শের |।স০ হু জ্জ 
চো থে রর? ত০ ০০ লেও আ ম বর. ছু০ ০০ জন এ *0 নক 
৬ 
ঝা সা নু] 
লী জা ০ 
এ কা ০ 

শ্রীমতী রেণুকণ। গুপ্ত 

আজি এ শারদ প্রভাতে 


সম্ভান পানে চাহ গে। জননী 
কমল লোচন গ্রভা-তে । 


নিখিল ভূবন জাগিছে হরষে 

ভেসে যায় সুখ শান্তি সর€স 

মম মলিন মানস তিমির আধারে 
বিকাশে বিমল শোভাতে । 


৩১ 


চে 





সারি 
ই ও বসরা বারা আগ 


রলিপি 


(ববেহাগ- এক্ষতগশত্না 


কতকাল আর থাঁকৃব বসে বুথ! আশা বুকে নিয়া 
বাসনা কামনা! আমার গেছে সবই ফুরাইয়া! ৷ 
কত হাসি, কত গীতি 
কত ন্সেহ, কত গ্রীতি 
হরেছে সকলি* বিধি কাল হস্ত প্রসারিয়া । 
আমার জীবন ভার 
বহিতে পারিনা অর 
আমার এ নয়ন ধারা মুছাও প্রেম স্পর্শ দিয়া । 


কথা _-প্রীবস্ষিমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় | সুর ও স্বরলিপি--শ্রীসতীশচন্দ্র দাশগুগ্ত 
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১ম ও ২স্্ তা--“কতকাল আর.থাক্ব বপে”__এই পর্য্যস্ত গাহিয়া ধরিতে হইবে। 
হন ল্প গ হ্ম_কতকাল আর-_” এই পর্যন্ত গাহিয়া ধরিতে হইবে। 


| সঙ্গীত যন্ত্র ও অরকে্্রায় তাহার ব্যবহার 


( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 


প্রীকিরণচন্দ্র বস্থু 


হল্ঞ, 31585 ৬/17705 


হাওড হরণ বা স্বাবাবিক হরণ চাঁবিহীন। এ হরণের, 
যলপর্দার  ( [000709709]) উচ্চ পর্দা সকল 
( ০6: (006৪ ) জর্থাৎ সপ বাঅন্য কোন পর্দা মুল 
হইলে তাহার পর যে সকল পর্দা, তাহাদের চাবির 
আবশ্বক হয় না ও তাহারা সীমাবন্ধ। এই সকল 
উচ্চ পর্দা মাউথপিসে (110061019০৩) জোর করিয়া 
বায় চালন। করিয়া বা ফু'দিয়া বাহির করাহয়। এই 
উচ্চ পর্দার ধারা বাহির করিতে বাদকের ফুঁ দিবার 
পারদর্শিত1 ও যক্ত্রের উপর নির্ভর করে। 

নানাগ্রকারর টৈর্থের ০০০%এর ব্যবহারে এই যঞ্তে 
মূ (007881767681) ও সেই অস্থপাতে উচ্চ পর্দা সকল 
(০9৮6160163) বদল বা পরিবঠিত হয়। 

পোলা স্বাভাবিক (01617) পর্ধা! ব্যবহার থাকা সত্বেও 
কোন বিশেষ প্রকারের বা লোকোত্তর ফল পাইবার 


জন্য এই যন্ত্রের পেদিয় (8৩11) ভিতর হত্ত প্রবেশ 
করাইয়। দিয়া ক্ষীনিকত বা চাপা আওয়াভ বাহির 
করা হয়। 

আধুনিক চাবিযুক্ত ভেন্টাল বা ফ্রেঞ্চ হরণ আজকাল 
ছুই কারণে খুব বেশী বাবহ'র তয়। ১ম- ইহার শঁরের 
ওজন (0100) বা স্থর বদলাইবার জন্গশ্চাবি আছে 
যাহার সাহায্যে এ বদল করা সহজ ও মুহূর্ত মধ্যে 
সাধিত হয়, যেখানে ০:৮০: বদলাইতে ও তাহার স্থানে 
আর একটি লাগাইতে সময়ের আবশ্কক হয় ২য় পর্দা 
বিস্তৃতির মধ্যের খোলা (০৪0) ব! চাবিষুগ্ত গ্রতোক 
অর্থ পর্দা (96101001775 বাজাইতে পারা যা.। 


হরুণের সঙ্গীত ০ বা স| চাবিতে অর্থাৎ এ যঙ্জের 
0 ম্বর গ্রামে লিখ! হয় কিন্তু অন্ত স্বরগ্রামে বাজাইবার 
আবশাক হইলে বাদক (5:00 বদলাইয়া বা চাবির 
সাহায্যে বদল করিয়া এ চাবিতেই (এ শ্বরগ্রামেই ) 


৩৩৪) 





বাজায় । ম্বরগ্রাম বদল করিয়া বাজাইবার আবশ্যক ৰ হরণের নায় (দে 09) 0 চাবিতে অর্থাৎ এ যন্ত্রের 


থাকিলে, সঙ্গীতের (10310) প্রথমে কড়ি বা কোমল 
চিহ্ন দ্বার! তাহ! জাপন করান | 

এই যস্ত্রের পর্দা বিস্তৃতির সীমা দেওয়। কঠিন। 
নীচেকার খোলা পর্দা ( 7921500158 ) ছাড়া ইহার 
সঙ্গীত (0০186) ষ্টোভের পঞ্চম লাইনের মধ্যে লেখা 
হয়, যদিও আধুনিক সল্ীতে নিয়্ের র ণ ধ ভেন্টিল 


বা ফ্রেঞ্চ হর্‌ণে বাজান হয় কি গএর উপরের পর্দা 
কদাচ বাবহৃত হয়। 

হরুণ্‌ বেস্থনের সহিত খুব স্বন্দর মিশে, আরও খুব 
সম্ভোষজনক “রং” প্রস্তুত হয় হরণ যখন উহার এক 
অষ্টক উপরের ওবোর সহিত মিশে । 

হরুণের আদি বাজাইবার স্থান ছিল শীকার ক্ষেত্রে 
কিন্ত ইহ গ্রথমে ঢা৪008এ 0:01)9505তে ব্যবহার 
হয় ১৭৫৭ খু অঃ, সেই বৎসবেই প্রথম 01701006$4র 
আবির্ভাব হয়। 


ভ্রীষমপেউ, 


'আত্কাল তিনগ্রকারের ট্রামপেট ব্যবহৃত হয় যখ৷ 
বাড়াইয়৷ বংক্াইবার, (9116) স্বাভাবিক বা চাবিহীন 
ও চাবিযুক্ত। 

ইচাদের মধ্যে প্রথমটি উক্ষোনের মত (যাহার বিষয়ে 
পরে লিখিত হইবে)! নল বাড়াইয়া (10০০) বাজান 
হয়। ভ্বিতভীষটার হর্ণের নায় পর্দদামীম! সীমাবদ্ধ ও 
তৃতীয়টী চাবিযুক্ত বলিয়া সমঘ্ত (01000101000 90816 


( অর্থাৎ স হইতে স পরাস্ত সমন্ত কোমল ও কড়ি 
যেত গ্বরগ্রাম বাজান সহজ হয়। 

'ট্রামপেট হরুণে র এক অষ্টভ উপরে বাজে এবং সঙ্গীতে 
থে কোন স্বরগ্রামেই থাকুক ন। ইহার অংশ (7910) 


। শ্বাভাবিক শ্বরগ্রামে লিখিত হয়। এখন চাবিযুক্ত যন্ত্রের 


ৃ ব্যবহার হওয়াতে ইহার অংশ (790) যস্ত্রের দৈর্ঘ অনুযায়ী, 


অর্থাৎ সঙ্গীতের কড়ি বা কোমল অনুযায়ী যন্ত্রের ধৈর্ঘয 
(& বা 21)) ঠিক করিয়া ইহার অংশ (0871) লিখিত 
হয়; তবে বাজাইবার সময়ে ইহার স্বাভাবিক স্বরগ্রামে 
(0 86৮) বাদিত হয়। এই যন্ত্রের শ্বরে খুব জীবন্ত 
হৃদয়গ্রাহী উজ্জ্লত! আছে এবং রচয়িতার রংএর বাকের 
ইহা উজ্জল রং। পূর্বে বেশীর ভাগই সঙ্গীতে কেবলমাত্র 
যতি ও 8০০67/ দেখান ইহার কাঁধ্য ছিল। কিন্ত 
আজকাল এই যন্ত্রের কার্ধ্য বাড়ান হইয়াছে এবং মর্যাদার 
সহিত চিন্তাকর্ষক মধুর স্বরমিলের অংশ (31010৭1০ 
08589965 ) ইহা হইতৈ বাহির হইতে আমরা দেখিতে 
পাই। ইহা বলা বাহুলামান্্র যে ইহার স্বরেয় মধুরতা 
এরূপ কাধ্য হইতে অধিক উপযুক্ততার সহিত বাবহার 
করা যাইতে পারে না। 

যেখানে ট্রামপেট পাওয়া কঠিন হয় আমরা দেখাত 
পাই কর্ণেট উহার স্থান অধিকার করে। যে যন্ত্র 
চাবিথাক! প্রযুক্ত শব্দ সম্বন্ধে অশ্নজ্জল বা অন্ধকারময় 
স্বরগ্রাম ও তাহার অর্দপর্দাকল (96177100169) বিশ্রী 
শ্বর্ভজের সহিত বাহির করিতে সমর্থ হয ষাঁহ। ট্রামপেট 
শব হুইতে এত অধিক ব্যবধান যেমন মর্ধ]াদ। গ্রগলভত। 
হইতে বিচ্ছিন্ন। যখন দেখা যাইতেছে ট্রামপেট দ্বারা 
পরিষ্কার মধুর বঙ্কারিত ও উজ্্বল স্বরের জন্ম 
আবশ্যকীয় সমন্ত কার্য মর্ধযাদার সহিত সহজে সাধিত 
2য় ভখন ইহার স্থান অন যন্ত্রকে অধিকাৰ করিতে 
দেওয়া একেবারে যুক্তিযুক্ত ঝলিয়। মনে হয় ন)। 

ট্রামপেট ও ট্রন্বোনের স্থান 7:8595$ 9810এই অধিক 
বলিয়া মন হয়। হরুগ্‌ কিন্তু অপেক্ষাকত মধ্যস্থান 
(7৩0৪1 ৪:০808) অধিকাব করে কারপ হরণ, 9০০৫ 








এবং 7388559এর লহিত সমানভাবে মিশে ইহা হুব্ণ, 
প্রবন্ধে একবার বল হুইয়াছে। 


উরন্ো্ি 

এই যন্ত্রবাদকের হাত, খুব সরল কলকজ্জার সাহায্যে 
ইহার নল (70৪) প্রগারণ করিতে বা বাড়াইতে পারে। 
ফলে উচ্চ পদ্দা সকল (0৮৪৮ (01799) ( চাবিবীন 
হর্ণের স্টার ) 17,০8৫ 06০৪ সাহায্যে বাজিলেও 
হ্বরগ্রামের মধ্াস্থ অন্ত পর্দাগুলি এরূপ করিয়া, অর্থাৎ 
নল প্রসারণ করিয়া বাহির করা হয়। এই 
গ্রসারণেই (9119100% ) 011077060 5০81৩এর সমস্ত পর্দ। 

বাহির করার পক্ষে যথেষ্ট হয়। 
* পুর্ব্বে চারিপ্রকার ট্রপ্বোণের ব্যবহার ছিল! 50012179 


ন₹01501১02 যাহার পর্দা বিস্তুতির সীমা ন হইতে স 


পধ্যস্ত এখনও 1619 ও 96100910/র গীত্ঞাতে 
(0100101)) ব্যবহার হয়। 4১10 যাহার পর্দা বিস্তৃতির 


*ব্খ ঙ 
সীমা ধা হইতে গ পরাস্ত স্বরে মেলান কঠিন হয় 


বলিয়া বাবহার প্রায় উঠিয়া গিয়াছে কিন্তু 1200: যাহার 


ৰ 
পর্দী বিস্তৃতির সীম। পহইতে ন পরাস্ত শব্দ মি ও 


ভরাট হওরার জন্য অধিক ব্যবহার হয় ও পূর্ব্বেরটির 
স্বান অধিকার করিতেছে । 

5105 বন্ধ থাকিলে এই যস্ত্রগুলির উচ্চ পর্দ। 
(0৮6:0755) নিয়ে লিখিত হইল +£--- 


১100 10501700905 80) ইহার উচ্চ পর্দ। সকল 


এ 4 ঞে 


গন গ 
৩70: 108001১0176 23৮ ইহার উচ্চ পন্দ সকল 


ঙ 
4 


এডি 
পন র 


-২ই ৮৮ 


2৯ 


রি এট) 
নম নর ম ধ 


13895 [0100001) 9 3 ইহার উচ্চ পর্দ। সকল 


পর প নর ম 


গ' 109 ন 7১ ও পে এই গুলিই মূল (£92- 
210210708] ) অপর সকল ইহাদের উচ্চ পর্দা]! (০৮100179)। 
এই নিয়মে অর্থাৎ প্রথমে মুল, তাহার পর তাহার পঞ্চম, 
অষ্টক, দশম, দ্বার্দশ, সাদ্ধ ত্রয়োদশ ও সার্ধ চতুর্দশ পর্দা 
সকল ১81 (বাধু গ্রবেশের সরু ছিদ্রযুক্ত ) জাতীয় 
সর্বপ্রকার 13:95 ১, এর ম্বাভাঁবক বা চাবিহীন, 
চাবিযুক্ত ও 51195যুক্ত যন্ত্রের স্বাভাবিক পর্দা। বাদ্দিত হয় 
অন্ঠান্ত পর্দার আবশ।কে চাবি (15001) সাহায্যে ব নল 
(9১৪) প্রসারণ করিয়। (91196) বাহির কর। হয়। 

ট্রন্থোণ উচ্চ জাতীয় জমকাল যন্ত্র তাহ!দের ত্বরের 
+৯-৮7 জন্ত তাহাদিগকে গীজ্জা (0108: ) ও 
রাজদরবারে (১6866 10170010975 ) ব্যবহার হইবার 
উপযুক্ত করিয়াছে । | 

প্রত্যেক রকম যন্ত্রেরই নিজের একটা করিয়া বিশেষত 
আছে সেই জন্যই বহুপ্রকার স্বরবিশিষ্ট সঙ্গীতে ইহাদের 
ব্যবহার খুবই ফলপ্রদ হয়, স্বরমিলে এবং ধর্দসঙ্গীতে চারি 
ংশ (09:) বিশিষ্ট হারমনিতে বিশেষতঃ যখন মদ 
মুহতর (2-৮০৮) হইয়া বাজে তাহারা অর্থাৎ এ যর্আরা 
মধুরতার সহিত সমানেই হৃদয়গ্রাহী হয়। 


ডন্বল বস ভন্োশ 


এই যন্ত্র 3855 51100 এর 1009015 7853 এবং 
সমজাতীয় যন্ত্রের সহিত অর্থাৎ অন্য উ্রম্োপের সহি খুব 
স্থন্দর মিলে” যখন উহার দুইটী 91105 বন্ধ কর! হয় তখন 
উহ! 73৮ কিন্তু পর্দা। বদল না করিয়া (01081050051) 
বাজাইবার যন্ত্রপে ব'বহার কর! হয়। এই হঙ্্রাব। 
7555 ০191 বাবহার হয়। লিখিত পর্দা হইতে এক অই্টক 
নিয়ে ইহা বাজে। 


৩৪১ 





অবহিজভিসভ (07956০1150৩ ) 
এই যন্ত্র দুই গ্রকার £160 ও 73855, £160র ব্যবহার 
অরকেষ্রাতে উঠিয়! গিয়াছে । * 3985 জোর শব্ধকারি যন্ত্র 
ইহার পর্দা বিস্তৃতির সীম! ন হইতে স পর্ধস্ত বাশুবিক 
পক্ষে ইহা চাবিযুক্ত 38৫16 এর 9৪835 যন্ত্র। 78816 যন্ত্রের 
বাবহার অরকেষ্ট্রা সঙ্গীতে নাই । 
উপরি উক্ত 1855 যন্ত্র সমূহ অরকেন্টাতে অধিক 
ব্যবহার হয়, অন্যান্য যু | £ 
ইউফ্গেন্নস্্রহম্‌ 
বাস্তবিকই 10111571380 এর যন্ত্র কিন্তু 9255 
]017,0078 এর বদলে অরকে্ট্রাতে ব্যবহার হয় যদিও 
উহার স্বরের সহিত [:001)0110 এর কোনও 
সাদৃশ্য নাই - 
' শ্বেসচিওনা। শা শ্বস্ার্ডন 
যাহ 001:601510এর স্থান অধিকার করিতেছে ইহার 
পর্দা বিগতির সীমা ম হইতে ম পরধ্যস্ত। এই যন্ত 


01%06011606 ব! :0001)01181) হইতে অন্যান্ত 11835 
10 এর সহিত স্বরের সাদশ্য অধিক ও মিশিবার ক্ষমতা 
বেশী বিশেষতঃ প্রথমটী অর্থাৎ 001১6011606 অধিক 
শবকারি ও হুশ্রাব্য নহে। | 

10001)12 13855 1700790116 বা অন্ত কোনও 23:855 
13555. শ্বরের সাদৃশ্য বা আবশ্যকীয় শব “রং” প্রস্তত 
করিত 7889 '[02র ন্যায় কেহ উপধুক্ত নহে ৷ 

পূর্বের ষে তিন প্রকার যস্ত্রের বিষয় লিখিত হইয়াছে 
তাহার 'মধো দুইটার 9178 ও 100 বিষয়ে লিখিয়। 
অন্তটির অর্থাৎ [72700951017 সম্থদ্ধে লেখা অনাবশ্যক বোধে 
বন্ধ করা হইল। 


পাশ্চাত্য যন্ত্র পাশ্চাতা-রীতিতে শবের উপষোগিত! 
বিচার করিয়া সঙ্গীতে তাহাদের স্থান নির্ণয় করিয়া 
বাজাইলে হুশ্রাব্য ও হ্ৃদয়গ্রাহি হয় নচেৎ উহার গোলমাল 
ও হট্ুগোলের আকর হয় মাত্র এই ধারণার বশবর্তী হইয়া 
এই প্রবন্ধের অবতারণ। কর! হুইয়াছে। ক্রমশঃ 


আলোকের সন্ততন্ত্রী বীণা 


শতরীপ্রিয়ম্বদা দেবী 
আলোকের সম্ততস্ত্রী বীণা 
আকাশে অসীমে বাধে স্থর 
স্বচ্ছ নীলিমা, দিগন্ত নিলীন, 
আগমনী বাজায় মধুর । 
উমার উতলা হ'ল আজি মনখানি সেথা বেজে ওঠে বাশরীর সুর 
ছেড়ে চলে কৈলাস--তুষার পথে পথে উতলা নয়ন 
নুদূর হিমান্ত্রিপথে হিম-রাজ-রাণী মানসের পথে স্থুরভি মধুর, 
যেথা পথ চাছে বার বার । নেহ স্থৃতি করে আনয়ন 
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০০০2. 
সংখ্যা. ॥ 


আঃ পি 
কাচ অজ আরে এগ আর আর সি 


গ কজরি 
সিশ্র-দাদ্ক। 

উমগত আওয়েল। জৌওয়নওয়! আরে শ্যামলিয়।। 
রিম ঝিম রিম ঝিম মেঘ বরিষে ঝুরু ঝুরু বহত পওয়নওআ' 

| আরে শ্যামলিয়। 
রাত আধরিয়া হম ডর লাগে 
+ , পিয় নহি আওয়ে ভওয়নওয়া 

আরে শ্যামলিয়। 


স্বরলিপি--সঙ্গীতাচার্ষ্য শ্্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধাযয় 


ঝি 



































২" 0 ২ 0 রর 
[হু] 7 স | গা গা মা|গা মা গা|রা গা রা|সাঁ রসা ন! 
০০ | উ;ম গ ত)আ ০ য়ে।লা ০ জৌ ওয় ন০ ওয়া 
8 এ রি 
10 ৩ এ 0 ৮ €) 
7 না নাঁ|সসা রগা মা; গরা সন রা সাঁ এ শশা গাঁ মা 
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২” ঢ পঙ প ০ ২” ঘা 
পা "শা মা! গমা পধা ণা। ধা পা গা. মা গাঁ ,-|গমা পধা নস 
শযা ০ ০; ০9০ ০০ ০ 0 0 0০. ল্গি য়া 7 উ০ ০০ ০০ 
0 ২” 0 ., খ 0 
পা ণা | ধপা মপধা পা]! মা গা শা] সসা রগা মপা।| মপা ধপা মগ। 
৮. 0 ০ 1০০ ০০০ মগ তত ০1 আ০ ০০ ০০ | ০9০০ ০০ ওয়ে 











রি 


* ইহা! হিচ্দুত্থানে বর্ধাকালে গীত হয়। অন্ত্স্থ 'ব'এর পরিবর্তে 'ওআ? লিখিত হইল। যথা__আওয়েলা 
জৌওয়নওআ!, পওয়নওঅ], ভওয়নওআ। 



































২” 0 ০0 

গরা মা গর! সা রসা ন পা] নং ৰ নসা রগ মা 

লা০ ০ জৌ০ | ওয় ন০ ওয়া ০৪ আরে । শ্যা০ 9০9 ০ 

লা রর 

রা গা রা।সা |! 

৮ ম লি | য় 

ৰ্ রদ 0 ২ 
নুনু 1.7 না সা গ। মা । পাঃ মঃ গমা | ধপা পা পা? 

ৃ | 

; ০ ০ রি ম ঝি ম!রি০ ০ ০০ 1। ০ম ঝি ম 1০ 

0 ২ 0 র 

1 পা ধা!গা 7] পা|গপা মগ্‌ 4 গা 

0 ঘ ব রি ০ ০০ যষে০ ০০ ০ ) ০ ঝু।ক্ 

চ মম 0 ২+ র ২ 

1? 7 ক পা পধা | গা £ পাঃ ঃ] গা মগা গা]? 

9. ৩. ব হ্‌ ত প)9০ ওয় ০0 ওয়া 09৪ 099 . 9. 

রি ২ ০/ / রি 

মা পা পা! " পা!সা পধা ণরা|সসা শীণ৷ 

কু ঝু ঝু। ০ 9 বৰ হ্‌ ত০ ০০ ০০ ০ প ০০০ 
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মে 


পা 


৫ প 
ণধপা গা ম! ূ 








৮ম বর্ষ-- 


পপ 


কি শর ২৯ রন চি 
নর .. পাপা ৭৭ ০: এ: পপ. পক ক ্ 
্ ন্‌ 


১৩৩৮ 





হাস এ ্ 
১১৬০ ২ সহ পক 


০ স্গর 
জে আহ আট তথ গ প। 





২ ০ ২ 2 0 রী ২+ 
গা "া শী | সরা গপা ধর্সা| রর্গা নসাঁ রণা | ণধা মপাঁ সাঁ। ণধা মগ! সরা 
ওয়! ” ০ ০ আ০ ০০ ০০ | ০0০০ ০০০০ | রে০ণ ০০ *০ 1০০ ০০ শ্যাও 











২+ 
গরা সন! রা| সা] 
০০ ম০ লি? য়া 


২য় অংশের ন্যায় ৩য় অংশের নুর । 


“শ্যা মলিয়” পর্যন্ত গাহিয়1.*."*" 


| ) ৃ 
১ তান +-]ু] সরা মপা ধধা ] পমা গমা সানু, 


আ০ ০০ ০০" ০০ ০০ ণউ” 


্‌ ২ ৫ না রর € 
২ক্স তান ৮] সরা মপা ধধ |পধা স্পা পধা ]ুর্সরা গর্গ! গধা 


আ০ ০০ ০০ ; 00 ০০ ০০ ০০ ০09০0 ০09০ 


£সহ 1 সা] 


০০ ০0 দউ” 


ই 0 
সর্ব সঁণা ধর্পা ] ণধা পমা গর! 


0০০ ০০ ০০9 ০০ ০০ ০০ 








২/ ০ ২ 
৩স্স তান :- |] সরা মপা ধধা|মা ৭ 4] গা শা গ|সাশশছু 
আও ০09 ০০ | ০ * ০ ০ ৪. ০. ০1 রে ০? 
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ও 
সরা মপা নর্পা চু 


এ 
০০ ০০০০ 


0 
সরা সন] পন ৰ 
শয10 ০০ 0০ | 


২” 0 
সরা গসা রগা নু পমা গরা সা 
0 


0 ০00০ ০০ ০0০ ০0০০ ০9০ 





০ ২” 
রর্গা নর্ঘ রর্সপ | ণধপাঁ মগরা সসা [যু 
০০ ০০ ০ম : লিম্া০ ০০০ ০”উ” 


০০১০০ 


স্বরলিপি 


গহ্দান্পী- জেক্ঞাতলা 
প্রেম ডগরীয়। না জইয়ে 
ইয়ে ছখ তাপর সহিয়ে সখী । 


প্রেম নগরীয়াকী রাহ কঠিন হায়, 
অপনি মতিষেো রহিয়ে সখী 


কথা ও ন্ুর-অচপল 














সুর শিক্ষক--ল্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় স্বরলিপি--স্রীমতী করুণ। চৌধুরী 
০ ১ ৩ | 
৭ শর্স[শাঘ পাশা]ন্জাণরানামাযা পান) 
প্রে০ মূ.ড :গ রী য়া ০) না ০০ ০]।জ হই য়ে ০ 
9 ৈ রি রর ৈ ২ রর রর ৩/ 
পপাশদাসা।!সাশারাজ্ঞা সারাজ্ঞা রা সা ণা দা প ||| 
ইয়ে ০ ছু খ তা ০ প রস হি ০ ০ ]য়ে ০ নস খী 








দণাঁ পা স্পা 


রা) ০ হ ক 


9 ১ 
পমা শা পাপাঁদা দা ণা ণা 
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স্বরলিপি 
আযাড়ীনা- ভেজাল 
দম্ুজ দলণী কালী কপালিণী। 


কালবরণি কালভয় বারিণী, 
জগত জননী তার ত্রিনয়নী। 


শবরূপী যোগী রাজে পদতবে, 
(মায়ের) মুগ্ডমাল! গলে দল দল দোলে, 

অট্ট অট্ট হাস শ্রীমুখ মণ্ডলে, 

মুক্ত অসি করে কলুষ নাশিনী ॥ 


কথা, স্বর ও স্বরলিপি--শ্রীফকিরচন্দ্র আঢ্য 
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ওগো শরৎ-দেবতা, কত যুগ ধরি, 
নিরলস চলিয়াছ, শ্রাস্তি রলাস্তিহীন; 
কত মহা-আবর্তের ঘৃপিপাকে পড়ি, 
সম্বৎসরে বাজাও তব জয়-বীণ। 


ওগো, তব আগমনে নীল নভোমাঝে 
শুভ খণ্ড খণ্ড মেঘ ভাসে স্তরে স্তরে, 
স্থদুরে বনে বনাস্তে কত গন্ধ রাজে 
শেফালির বুক হ'তে শুধু মধু ঝীরে। 





ঁ ্ 
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কমল-বাণীর বীপ্ব! ক্ষণে রহি” রহি" 
নবীন স্পন্দন আনে নর-নারী প্রাণে, 
নিখিল অখিল ব্যপি' নব গ্থুর বহি' 
মানবের শক্তি আসে আলোক-তাঞ্জাষে। 


পল্লীর পর্ণকুটারে জাগে ক্ষীণ দেহে 

নব সৃষ্টির আনন্ব-উৎসব-ভাতি। 

ওগো ছুম্দর শরৎ সহ কে হে 
গাহি আগমন্নী তব এ অঞ্জলি পাতি?। 





আগমনী 
বাগেজী- ক্রাহাল্বা 


কার পায়ের এ গোপন ধ্বনি উঠল বেজে অন্তরে । 
মাতাল হয়ে উতল হাওয়া উধাও ভব কন্দরে। 


হ্যামল হেরি চারিভিতে, 

চাদ উঠেছে হাসি দিতে 
শিউলী বাল! ঘোমট! খুলে ঢালছে পাগল গন্ধরে। 
তাঁর মাঝে মোর মায়ের সাড়া, পাই যে হৃদি অন্দরে ॥ 


এস মাগো ফুটিয়ে হাসি 
উঠুক বেজে শতেক বাঁশী 
দাও মা ঢেলে শাস্তি ধারা মুক্ত মানস প্রান্তরে । 


কথা -শ্রীষুক্ত কান্তিকচন্ত্র শীল বি-কম্‌ স্থর ও স্বরলিপি--কুমাঁরী যুখিক! বনু 
ব্যবহার-জ ণ, সম্পূর্ণ জাতী, বিকৃত ঠাট। 
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নীক লাগত তেরে আওঅন। পগন মহাবর গা নিরখ লগত কোটি মদন। 

বিন গুণ মাল * বিরাজত কণ্ঠপর কিম্নরকে প্রত তুম বছ নায়ক 

নয়ন ন-অঞ্জন ণ' শোহাওঅন। রাওর $ দরশ পর সুখ পাওঅন ॥ 

কথা ও সুর--কিন্নর সিংহ স্বরলিপি-_শ্রীনরেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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. ** বিন গুণ মাল বিন! সৃতার মালা, অর্থাৎ শুধু ফুলের গোড়াতে লাগাইয়া! এক প্রকার মালা গঁথা হয় তাহাকে 
“বিনগ্ণমাল” বলে। গুধম্স্তা। পণ" অঞ্চনস্কাজল। 4 তান্ুধাস্পান। শী গগন মহাবরসপদনবয়ে আল্তা। 
$ রাওর- তোমার ' | 


2৩ ০০০০০ 
রহ রি শি 






৩৫৯ 









































































































































০ ২ তি: ৪ ১ ০ 
1 মা |গা মা! ধপ ধাঁধা সাঁ|- সাঁ| না ধপা | পাঁঃ ধঃ| মা মপা 
০" নীঃ লা ০০ গ তত তে ০ রে ০ 0 ০0 ূ ঝা 0 ০ ও ০ 
৩ 
পধা পমা | গখা। 
০০ নও ০ ০ 

/ 

১ 0 " টা রর 0 ৩ ্ ৪ / 2 ১ 0 
| মা ধা]শী নাসা সা!সাঁ -717 সনা|সা সাঁসাঁলা ও 

বি ন 0 ] ০0 গ মা 0 ০ ল০ 0 বি রা ০0 ০ জ 
কই, ॥ ০ ৩ ৪ ৫ ৩. ২ ৩ ধ / 
স1 নাসা না ধা না ধা পা ন মা।গা মা! ধপা ধা। পা সা 
9 তত ক 0 প র ০ 911 ০9 ন সত পপ ০০ ন্‌ . জজ 
৩, 27 ্ 0 ২ 0 
সা সানা ধপাঁ। পাঃ ধঃ | মা মপা পধা পম | গধা | 
গাঁ ন 0 এ হাঁ 0 0 ওঅ' ০০ ন০ ০০ | 
১০ ০ / ২ ০ ৩ 6 ১? 0 
সাঁর্সা। না না!ধা পা|পা পা ধমা মপা। 7 ধপা মা ঠর খা মা 
অ ধ]০০ র।|০ ন'তা ম্তু]?০০ ল০1০ ০ল ]লা ০: ০ ট 
২. 0 ৪ ১ ০ ২ 0 
গা পমা|মা গা!খা খা ূ সা শসা খানা খা মা মামা মা! 
0 ০০ চ ০0 0 না ন ৬ রা গ | ০ ন ম হা. ব র 
৩ ৪ রর 9 ২ ০ ূ ৩ ৪ 
শ মপা। মা গামা ধপা|ধা শ|পা মা! মগা পমা "7 গা)খা সাঁ। 
৬. নির) খ ০1 জা ০] ত ০ কো টি ম০ও ০০ 9 দ ০ ন | 

৩৫৩ 


| [1 & ) 






স্ঙ্া ক পারছো পরা 
তে ৩ পাপী 






01 ৮ম বর্ষ-_১৩৩৮ 


র্ 





















































১ 0 ২ ০. ৩ ৪ ১, ০. 
রে ধা]-া 'পাঁ|-) সাঁ!র্সাঃ নখ সা1) সার্সাখা |মার্গ। 
কি ০.০ ন্ন';)০ র কে ০1)০ প্র :০ তু? তু ম)€ 'ৰ 
ভারা ০ ৪ ১. 0 ২ 

ধাঁ 'সাঁ।সা শী] নসা 'না | ধা টি ৮74 ধপা | ধা না 
০ হন না ০ ০ ০ য় 0 ক রা ও রর দ ০ রর সা 
ধ ০, বি ৪ ১ ০ ২ 0 

সা সা]নস। না| ধা পা! পাঁঃ ধঃ| মা মপা। পধা পমা । গঞ্াা ূ 

প র 0০০ স্ 0 থ পা 0 0 ও ০০ ন 9০ 0০০ 7 

গান 
শ্রীস্বধীর সরকার 


আজি বুল্বুলিতে শিস্‌ টেনেছে এ সে বাগিচায়, 

আজি 'বৌ-কথা-কও” কাদছে পাখী কোন্‌ সে বেদন।য়। 
কুগ্ত লতার দোছুল দোলাম়্ রঙীন্‌ ফুলে মন যে ভোলায়, 
আস্লো ছুটে ভোমরা অলি, নাচ লে। চল হিন্দোলায়। 
'জলভর! সে নদীর তীরে, ময়ূর ডাকে মুরীরে 

পৃব গগনের আঙিনা এ রাঙলো আজি রাডিমায়। 
ছুল্ছে তালে শ্যাম! দোয়েল, ডাকছে ভালে পাগল! কোয়েল, 
দোল্‌ দিয়ে সে চপল বধু জল ভরিতে জল্‌কে যায়। 
চল্‌্তি পথে কুস্থম কাটায়, বিজরী তার আচল জড়ায় 
থমূকি উঠি বনহরিণী লীজ নয়নে চম্‌কি চায়। 

ষাস্নে সেথায় রে বিরহী দূর হ'তে আজ দেখে চাহি 
আজৃকে তারে কাছে পেলে ভাঙবে রে ছুখ শ্বপন্ হায়। 





ভারতীয় সঙ্গীত-শাস্ত্-গ্রন্থ 
শ্রীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


এতদিন পরে এদেশে আবার যেন একটু স্থবাত্াস 
বহিতেছে; আজকাল ভারতীয় সঙ্গীতের প্রতি শিক্ষিত 
জা আবার যেন কিঞ্চিৎ অন্থরাগ পরিলক্ষিত 
হইতেছে তাহারই নিদর্শন স্বরূপ আজ কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়ের অঙ্গীতুঁত বিদ্যালয়-সমূহে সঙ্গীত 
অধ্যাপনার ব্যবস্থ৷ হইতেছে । ইউনিভাদিটি ইন্স্টটিউটে 
কয়েক বৎসর যাবৎ বিশ্ববিদ্যালয়ের ছাব্রমগুলীর মধ্যে 
ক সঙ্গীত ও নানাবিধ যন্ত্রঙ্গীতের প্রতিযোগিতা প্রব্ঠিত 
হইয়াছে। প্রতি বৎসর মুরারি-সশ্মিলন, ন্বর্গায় 
কালীগ্রসঙ্ন বন্দ্যোপাধ্যায়, ৬লালচাদ্দ বড়াল প্রভৃতি 
পরলোকগত সঙ্গীত কুশলীগণের স্বতি-বাধিকী অনুষ্ঠিত 
হইতেছে । এতঘ্যতীত শঙ্কর-উৎসব, "সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকার” বার্ধিক উৎসব গ্রভৃতি আরে! ছুই চারিটা 
বার্ষিক €ঞ্জলসা'ও কলিকাতার সঙ্গীতান্ুরাগী জনমগ্ডলীর 


প্রীতার্থে সংঘটিত হইতেছে । আজকাল অলিতে গলিতে 


বালক-বালিকার তরুণ-ক্-নিঃস্ত স্থমধুর ম্বরসাধনা 
শুনিতে পাওয়া যায়। শুধু কলিকাতায় কেন, বাংলার 
ছোট-বড় প্রায় প্রত্যেক সহরেই অধুনা ২১টি সঙ্গীত- 
গ্রতিষ্ঠান প্রতিষ্ঠিত হুইয়াছে। এমন কি পন্নীগ্রামেও 
অল্পবিষ্তর সঙগীতানুশীগন চলিতেছে । ইহ1! কম আশা ও 
আনন্দের কথ নহে । 

উহার সঙ্গে লঙ্গেই কিন্তু একটা গুরুতর দায়িত্বের 
কথাও সঙ্গীতানুরাগী ও সঙ্গীতের সংস্কারকামিগণের 
হদয়ে জাগরধক হওয়া বাছনীয়। বর্তমানে ভারতীয় সঙ্গীত 
যেন্পপ অনিয়ন্ত্রিত ভাবে পরিচালিত হইতেছে তাহাতে 
সঙ্গীতের বিশুদ্ধত| রক্ষিত হইবার সম্ভাবনা অতি 
বিরল | . 


প্রত্যেক ন্ুসভ্য দেশেই সঙ্গীত একটা বিধিবদ্ধ 
পদ্ধতিতে স্থুনিয়ন্ত্রিত। ফুরোপীয় সঙ্গীত সম্বন্ধে আমার 
যে অতি অকিঞ্চিংকর অভিজ্ঞত1 আছে তাহাতে দেখিতে 
পাই,_-একটি অতি সুন্দর সুশৃঙ্খল নিয়মের অহ্বগিতার় 
উহা! পরিচালিত হইয়া থাকে। তথায় রাগ-রাগিণীর 
ব্যবহার ন1 থাকিলেও স্থরের একটা শৃঙ্খলা আছে! 
যুরোপীয় সঙ্গীতে যদৃচ্ছ সুর ব্যবহৃত হয় না। এদেশের 
সঙ্গীত৪ চিরকাল সুক্ষ বিজ্ঞানসম্মত গ্রণালীঘারাই নিয়মিত 
হইত। ২।৩ শতাবী যাবত--বোধ হয় আকবর 
বাদ্সাহের রাজত্বের অবসানের পর হইতেই আমাদের 
সঙ্গীতে বিশৃঙ্খল! ঘটয়াছে। কারণ আকবরের সময়েও 
শান্ত্ানুযায়ী সঙ্গীতের বিদামানতার প্রমাণ পাওয়া বায়। 
তৎপর ক্রমে অশিক্ষিত বা অর্ধশিক্ষিত ব্যবসায়ী সম্প্রদায়ের 
হস্তে স্থদীর্ঘকাল পর্যস্ত থাকিয়া ভারতীয় সঙ্গীত যে 
বহুরূপী আকার ধারণ করিয়াছে, সথধিগণ নিত্যই তাহা 
প্রত্যক্ষ করিতেছেন। ইহার ফলে শুধু যে সঙ্গীতের 
বিশুদ্ধি নষ্ট হইয়াছে তাহা নহে? বহু স্থলে ইহাকে উপলক্ষ্য 
করিয়৷ বহৃস্থলে ঘন্দ, কলহ ও দাঙ্গ! হাঙ্গণমার বিভ্রাটও 
ঘটিয়া থাকে । এস্থলে পাঠকবর্গকে উহার একটু নমূন! 
দিতেছি। | 

বড় বেশী দিনের কথা নয়, নেপালদরবারের প্রসিদ্ধ 
গায়ক শিউসেবক মিশ্র ও পশুপতি মিশ্র ভ্রাতৃদ্বয় যখন 
প্রথমে কলিকাতায় আপিয়াছিলেন, তখন তাহাদের 
বিদ্যাবস্তার পরিচয় গ্রহণের জন্ত ভূতপূর্বব ভারতীয় সঙ্গীত 
সমাজ গৃহে একটি 'জলসা'র আয়োজন হইদ্লাছিল। 
তৎকালীন বহু স্থধী ও সঙ্জনমণ্ডলী সেই 'জলসা"য় উপস্থিত 
ছিলেন। স্বর্গীয় বিশ্বনাথরাও প্রমুখ কয়েকজন গুণী 


৩৫৫ 





বিচারক মনোনীত হইয়াছিলেন; জানিন' 


কেন__ 
উদ্যোক্ত্গণ আমাকেও সেই বিচারকমণ্ডঙগীর মধ্যে আসন 


প্রদান করিয়াছিলেন । সন্ধ্যার অব্যবহিত পরেই অসংখ্য 
শ্রোতৃিসমাগমে সঙ্গীত সমাজের বুহৎ টবঠকখানা ও সম্মুখ স্থ 
স্গ্রশত্য উন্মুক্ত বারান্দা পরিপূর্ণ হইয়। গেল। গায়ক 
ভ্রাতৃত্ব জুড়ীতে প্ূপদ গান আরম্ভ করিচলন এবং সঙ্গত 
করিবার জন্য স্থগ্রদিদ্ধ সঙ্গীতবিৎ শ্রীযুত দেবক বাগচি 
মহাশয়ের ভ্রাতুষ্পবত্র দতীশ বাগচি মহাশয় মুদ্গ ধরিলেন। 
সম্মুখেই প্রপিদ্ধ যৃদী শ্রীধুত নগেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
মহাশয় এবং আমার গুরুভ্রাত। জ্যোষ্টোপম শ্রীযুত ছুল্ল ভচন্দ্ 
ভষ্টাচাধ্য মহাশয় উপস্থিত । সতীশ বাবুর প্রথম “ধা"তেই 
গোল বাধিল। গায়ক মিশ্র ভ্রাতৃত্ব বলিলেন-বাবুজীর 
"ধা" মোকামে পৌছায় না। সতীশ বাবু নেহাৎ ভাল 
মানুষ হইলেও এই গ্লানি সহিবার পাত্র নহ্েন; তিনিও 
আজ্মসমর্থক যুক্তিতর্কের অবতারণ। করিলেন । ক্রমে “ধা, 
এর পর “ধা” এ মতাস্তর-_মনান্তর-__অবশেষে কলহের 
সুচনা হইল। মিশ্র ভ্রাতৃদ্বয় বলিলেন_-তীহারা নেপালের 


দরবার ও কাশী প্রভৃতি পশ্চিমাঞ্চলের প্রথা অন্ুলারে ' 


গাহিতেছেন এবং সম, বি-সম, অতীত ও অনাঘাতের 
অপূর্ব গতিকৌশল্‌ গ্রদর্শন করিতেছেন। এদিকে সতীশ 
বাবু কাতর ভাবে বিচারকমগ্ডলীর মন্তব্যের জন্য 
তাহা্দিগের প্রতি পুনঃ পুনঃ জিজান্থদৃষ্টিতে তাকাইতে- 
ছিলেন। তখন নগেন বাবু ও ছুলী দাদা অগ্রসর হইয়া 
ৰলিলেন--সতীশ বাবুর সঙ্গত-পদ্ধতি শাস্ত্রসম্মত ও 
বঙ্গদেশে চির গ্রচলিত | স্বর্গীয় শিউনারায়ণ, কাস্তাপ্রসা? 
প্রভৃতি শ্রেষ্ঠ গাকগণও এই প্রণালীর বিরুদ্ধে কদাচ 
আপত্বি উখ্থাপন করেন নাই । বিচারকমণ্ডদী তখনও 
নীরব-_-পরম্পর পরামর্শ করিতেছেন; ইতিমধ্যে সভাস্থ 
২০২৫ জন শ্রোতা এই বঙ্গিয়া উঠিলেন যে 
গায়কন্ব্ব অনুচ্চস্থরে কি-কি অসম্মানজনক ভাষা বাদক 


সম্ভীশ বাবুর প্রতি প্রয়োগ করিতেছেন। সঙ্গে সঙ্গেই 
কতিপয় হিন্দুস্থানী এবং কয়েকজন বাঙ্গালী গায়কন্বয়ের 
পক্ষ সমর্থনে দাড়াইলেন। বিষম আলোচনা আঠিভ হইল। 
সঙ্গীত-ক্ষেত্র সমর ক্ষেত্রে পরিণত হইবার উপক্রম হয় আর 
কি এমন সময় বিরাট বীরত্বব্যঞক বপু লইয়! বাঙ্গালী 
বীর শ্রীমান্‌ যতীন্দ্রনাথ গুহ (গোবর বাবু) উভয় 
পক্ষের মধ্যস্থলে দগ্ডায়মান হইবামান্র বিচারক 
মণ্ডলীও হাফ ছাড়িয়া বাচিনেন। শ্রীমান্‌ যতীন্ত্রনাথ 
না থকিলে সে দিন কি একট! কুৎসিৎ কাগ্ুই না 
অনুষ্ঠিত হইত! 

অল্পধিক এইরূপ ঘটনা আমার জীবনে আমি কম 
প্রত্যক্ষ করি নাই এইরূপ ব্যাপার শুধু বঙ্গদেশেই নয়, 
সঙ্ঈ'তের বর্তমান প্রধান কেন্্র পশ্চিমাঞ্চলেও ছুই চারিবার 
সৌভাগ্য (1) ঘটিঘ়্াছে। আজ কাল এই সমভ্যবুগেও 
প্রায়শঃ এইরূপ মতদ্বৈধ হইতে মহা অনর্থ না ঘটিলেও 
সঙ্গীতের কোমল মণ্মম্পর্শানস্থভবের পরিবর্তে কঠোর 
কর্কশ হস্তের তাড়ন পীড়ন স্ৃদুলনভ নহে। 

এই সকল বিভ্রাটের মূলেই রহিয়াছে সঙ্গীতে বার্থ শাস্তর- 
জানের অভাব। আজকাল ভারতীয় নঙ্গীত প্রধানতঃ দুইটি 
মহাবিভাগে বিভক্ত £--উত্তর ভারতীয় পঙ্গীত ও দক্ষিণ 
ভারতীয় সঙ্গীত । দক্ষিণী সঙ্গীতের সহিত আমাদের অর্থাৎ 
উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের সম্পর্ক একপ্রকার নাই বলিলেও 
অতুযুক্তি হয় না। দক্ষিণ ভারতের সঙ্গীত জদ্যাপি 
বহুল পরিমাণে প্রাচীন প্রামাণা গ্রস্থ--শাঙদেৰ প্রণীত 
সঙ্গীত-রত্বাকর ও তৎপরবস্ভী সোমনাথ কৃত রাগবিবোধ 
এবং হোবল কৃত সঙ্গীত পারিজাত প্রভৃতি গ্রস্থদ্বার! 
নিয়ন্ত্রিত। স্ৃতরাং তদদে:শ সঙ্গীতে মতানৈক্য বিরল। 
কিন্তু উত্তর ভাতের অবস্থ! তদ্ধিপরীত। প্রাচীন সঙ্গীত 
শান্তের লহিত ইহার সম্পর্ক অতি ক্ষীণ। পুনঃ পুনঃ 
বৈদেশিক আক্রমণ লুন ও রাজত্বের ফলে শান্তিপ্রিয় 





এ সপ 


পেশ পাসপীপিসপপপপ পপ পপ সিপিপিপপপ পপি পিপিপি শশা শপ শপ সাদি আও 
সখ লস 
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প্রাচীন গুণিগণ তাহাদের শাস্গ্রস্থাদি সহ এদেশ পরিত্যাগ 
করিতে বাধ্য হইয়াছিলেন। ক্রমে বৈদেশিক প্রভাবে 
তংকাল প্রচলিত সঙ্গীতে প্রাচীন পঞ্ধতির এতই বাতিক্রম 
ঘটিয়াছে ষে প্রাচীন গ্রামাণ্য গ্রন্থের সাহায্যে সে সঙ্গীতের 
প্রকৃত ম্বরূপ নির্ণয় একরূপ অসম্ভব । তদবধি এতাবৎকাল 
পরধস্ত আমাদের সঙ্গীতে যে কত শ্বেচ্ছাচারিভার প্রভাব 
--কত ররম বিভিন্ন “চাল” ও “ঢং” সংযুক্ত হইয়াছে 
তাহার ইয়ত্ব। নাই। সঙ্গীত রগজ্ঞগণ সকলেই অবগত 
আছেন ষে বেতিয়া-দরবার, রামপুর.দরবার * প্রভৃতি 
দেশীয় সঙ্গীতপ্রিয় বিভিন্ন রাজন্ঞবর্গের দরবারের 'চালে?ও 
অনেক স্থলে অনেক পার্থক্য দৃষ্ট হয়। ( কাশীধামের 
কথক সম্প্রদায় বা কথক ওন্তাদগণের মধ্যে বেতিয়।- 
দরবারের ফ্রপদের “চাল প্রচজিত। স্বীয় 
শিউনারায়ণ মিশ্র, জয়করণ মিশ্র, কান্তাগ্রসাদ, অযোধ্য।- 
গ্রনাদ ও বিশ্বনাথ রাও প্রভৃতি প্রসিদ্ধ প্রপদীয়াগপ বেতিয়। 
দরদারের চালেই গাহিতেন।) দ্িজি ও গোয়াজিয়রের 
চাল আবার কতকটা ম্বতম্ত্র। এত্স্তি্ বিভিন্ন স্থানের 
ওস্ভাদদগণের মধ্যেও নিঞ্জ পিজ ঘরানা স্বতস্ত্র চাল' ও ঢং” 
অনেক সময়েই পরিলক্ষিত হয়। আমাদের বাংলাদেশে 
প্রধানতঃ উত্তর ভারতীয় নানাপ্রদেশের ওস্তারগণের 
নানাপ্রকার চাল" ও ঢং? এর প্রভাব তো আছেই, তদুপরি 
আবার বিষুপুরী চাও প্রচলিত রহিয়াছে । এবংবিধ 
বহু “চাল ও “ঢং এর ভিতর হইতে সঙ্গীতের বিশুদ্ধতা 
নিষ্ধারণ করিয়া! তাহার অনুসরণ করা কেবল সাধারণ 
সঙগীত-শিক্ষার্থীর পক্ষেই দুক্ষর নহে, সঙ্গীতজ্ঞগণের পক্ষে 
বিশেষ কইনাধ্য। 

বস্ততঃ এই নকল প্রশ্নের স্মীমাংলার চেষ্টা করিতে 
হইলে প্রথমেই সন্ধান লইতে হইবে কোথায় কি শাস্ত্র গ্স্থ 
পাওয়া যায়, এবং সেই সকল শাস্ত্গ্রন্থ হইতে আমূব! 
আমাদের প্রয়োজনীয় কি কি তথা নংগ্রহ করিতে পারি। 


বহু শতাব্দী ব্যাপী বৈদেশিক নরপতিগণের সাআজা- 
লোভে যুদ্ধ-বিগ্রহের তাগুবলীলায় এ দেশ উপযুর্ণপরি 
বহুবার প্রপীড়িত হওয়ায় দেশর কতই না মহামূল্য রত্ব- 
সম্ভ।র লুষ্তিতঃ অপহাত বা বিধ্বস্ত হইয়াছিল! সঙীত্তশান্তর 
গ্রন্থাবলীও ষে বৈদেশিক বিঙ্গেতার রথচক্র নিশ্পেষণ 
হইতে সম্যক্রূঞে আত্মরক্ষ| করিতে পারে নাই তাহ! 
স্বল্লাবশিষ্ট অধুনালভ্য গ্রস্থাদি পাঠেই উপলব্ধি হক্*। “প্রায় 
আটশত বৎসর পূর্ব সঙ্গীত রত্বাকর খ্রণযনকালে মহাত্মা 
শাঙদেব যে সকল গ্রন্থের সহায়তা গ্রহণ করিয়াছিলেন 
বলিয়া উক্ত গ্রন্থে স্বীকৃতি জ্ঞাপন করিয়াছেন, আমি বন্থ 
চেষ্টায়? তাহার একখানি গ্রস্থেরও সন্ধান লাভ করিতে 
সক্ষম হই নাই। এমন কি যে সকল পুস্তক ছুই একশত 
বৎসর পূর্বে লিখিত বলিয়া অনুমিত হয় এবং তাহাতেও 
অন্তাগ্ত যে সকল গ্রন্থের উল্লেখ দেখা যায় তাহারও 
অনেক গ্রস্থেরই কোন সন্ধান প্রাপ্ত হই নাই। ইহাও 
অসম্ভব নহে যে, লুঙনকারীর অত্যাচার হইতে সেই সকল 
অমূল্য গ্রস্থাদি রক্ষার জম্ত তাৎকালিক গুণিগণ , তৎসমুদায় 
লোকলোচনের অন্তরালে -_হয়তেো৷ কোন নিভৃত গহ্বরে 
সযত্বে লুক্ধায়িত রাখিয়াছিলেন; আর তাহা উদ্ধার 
করিবার অবসর তাহাদের ঘটিয়া উঠে নাই এবং ভারষ্তর 
বক্ষোরক্ত স্বরূপ সেই অসূলয সম্পদ হয়তো। আজও পর্ধ্যস্ক 
অন্ককারেই আত্মগোপন করিয়৷ রহিয়াছে । পুনরায় তাহার 
উদ্ধারের আশা আছে কিশা! এবং থাকিলেও কবে কোন্‌ 
ভাগ্যবানের হস্তে সেই মহৎ কর্মভার অপিত রহিম্নাছে 
তাহ! সর্ধবনিমুস্তাই জানেন। 

যাহা হউক, গুরু ও লুপ্ধপ্রায় ভারতীয় সঙ্গীতশান্ত্র গ্রস্থ 
আবিষ্কারের উদ্দেশে বিগত ১৪.১৫ বৎসর যাবত আমি 
আমার ক্ষুদ্র শক্তি অন্নারে যে চেষ্টা করিয়াছি এবং 
বিনিময়ে যতটুকু ফল লাভ করিয়াছি, তাহাই এইবার 
বলিব। 
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চি আবী ০০০০ ০০৫৮৮ এ এছ 


যে আমি গ্রথমে বখন 


এস্থলে বলা আবশ্যক 
এই অনুসন্ধানে প্রবৃত্ত হই তখন পণ্ডিত শ্রযুত 
বিষুনারায়ণ ভাতখণ্ডে মহাশয়ের প্রকাশিত পুন্তকাদির 
তালিকা দেখিবার সৌভাগ্য আমার ঘটে নাই। ভঙ্জন্য 
আমাকে বেশ একটু অস্থবিণা৪ ভোগ করিতে হইয়াছিল। 
আমি প্রথমেই কলিকাঁতার সাধারণ পুস্তগণলয় সমৃচ হইতে 
আরম্ভ করিয়া এসিয়াটিক সোসাইটির পুস্তকালয়, 
ইম্পিরিয়াল লাইব্রেরী ও সঙ্গীতান্তরাগী প্রাগীন নী- 
পরিবারের গ্রন্থাগার সমুহ অনুসন্ধান করিয়া নানাবিধ 
৫* খানি মাত্র গ্রন্থ প্রাণ্থ হই। উহার অপিকাংশই 
অসম্পূর্ণ ও ভ্রমপ্রমাদবহূল। তৎ্পর কাশী, জয়পুর, 
এলাহাবাদ, প্ুণা, বোদ্বাই, মাত্রাঙ্গ। বরদ।, লাহোর, 
ত্রিবান্থুর, মহীশূর প্রভৃতি নানাস্থান হইতে মুদ্রিত ও 
হম্তলিখিত এতাধিক গ্রন্থ সংগ্রহ করি। ইহার অপ্িকাংশ 
গ্রশ্থই একাধিক গ্রস্থের ভাষান্তর বা মবিকল পুনরুক্তিযুক্ত । 
নাম শুনিয়া মৌলিক শাস্গ্রস্থ মনে করিয়৷ নানাস্থান হইতে 
বহু অর্থব্যয়ে যে সমস্ত হস্তলিখিত পুঁথি সংগ্রহ করিয়াছি, 
পরে পাঠ করিয়া তাহাতে পরবর্তী যুগের সঙ্গীত 
্রন্থাদির নামোল্লেখ দেখিয়া নিরাশ হইয়াছ। অত্ঃ ভাত- 
খণ্ডে মহাশয়ের মুদ্রিত পুস্তকাবলি আমি সংগ্রহ করি। 
তীহার সংগৃহীত শান্-গ্রন্থাদির কতকগুলি মাত্র ভিনি 
মুদ্রিত করিয়াছেন; লুপ্তপ্রায় গ্রন্থ গুলির পুনরুদ্ধার হিসাবে 
তাহার মূল্য যথেষ্ট । কিন্তু শিক্ষার্থী ও সঙ্গীত-রসজ্জগণের 
পক্ষে অত্যন্ত মূল্যবান হইয়াছে তীহার স্বপ্রণীত “শ্রীমন্লক্ষ্য- 
সঙ্গীতম্” ও “হিন্দুস্থানী সঙ্গীতপদ্ধতি” নামক পুম্তকদ্ধয়। 
এই ছুইখানি গ্রন্থে শাস্ীঘ গ্রমাণ-প্রয়োগ সহকারে বিবিধ 
জাতব্য তথ্য পূর্ণ যে সকল গব্ষণ। ও সিদ্ধান্ত ভিনি 
করিয়াছেন দ্বারা সঙ্গী -শিক্ষার্থীগণের যে মহছুপকার 
সাধিত হইতেছে এবং ভবিষ্যতে হইবে তদ্বিষয়ে অন্ুমাত্র 


সন্দেহ নাই। কিন্তু বডই দুঃখের বিষণ, ভাতখণ্ডে 


চাও 





. স্টর্ম টা 


ঢ আশ্বিন, ৬ষ্ঠ' সংখ্য 


মহোদয়ের অভিজ্ঞতার অমৃত ফল-_গভীর গবেষণা পূর্ণ 
হিন্দস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতি এবং আরো কয়েকখানি গ্রস্থ 
মহারাস্থীয় ভাষায় মুদ্রিত হওয়ায় বজদেশে উহা গ্রভাব 
বিস্তার করিতে পারে নাই। এ গ্রস্থগুলি বঙ্গভাষায় 
অনুদিত হইলে বাংলার সগীত-শিক্ষাথীগণেরও বিশেষ 
উপকার সাধিত হইতে পারে বলিয়া দৃঢ় বিশ্বাস। কিন্ত 
এপ বায়সন্কুল অথচ অবশ্থকরণীয় কার্য দেশবাসীর বিশেষ 
উত্পাহ, উদ্যম, সহাম্গভৃতি ও” আমনুকুল্য ব্যতীত সম্পন্ন 
হওয়] সম্ভবপর নহে । এই কাধ্যে ব্যবসায়ের দিক দিয়া 
লাভের আশা কিছু নাই; থাকিলে স্বর্গয় রাজা স্যার 
সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর মহোদয়ের বু অর্থব)য় ও একাস্তিক 
্রয়াস-প্রস্থত অযুপ্য সঙ্গীত-গ্রস্থাবলী পুণমু্রণের অভাবে 
বাজার হইতে তিরোহিত হইতনা; আজ হ্বর্গীয় দক্ষিণাচরণ 
সেন, শ্রীযুত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও তদীয় ভ্রাতা 
৬রামগ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় ও শ্রীযুত স্থরেন্দ্রনাথ বন্দে]াপাধ্যায় 
প্রমুখ সঙ্গীতবিদ্গণের সঙ্কলিত বঙ্গভাষায় মুদ্রিত সঙ্গীত 
সম্বন্ধীয় গ্রন্থগুণল উপযুক্ত ক্রেতার অভাবে দীর্ঘকাল 


_ অবিক্রীত অবস্থায় পুত্তকের দোকানে কীটদষ্ট ও ধূলি মলিন 


অবস্থায় পতিত থাকিত না। দেশবাসীর কল্যাণ সাধনই 
এই জাতীয় গ্রস্থ প্রণয়নের একমাত্র লাভ। যদ্দি পুত্তকের 
মুদ্রণ ব্যয়ের জন্যও গ্রস্থকারকে দুশ্চিন্তা ও অশান্তি ভোগ 
করিতে হয় তবে এই সকল বনু শ্রমসাধ্য পুস্তক সম্কলনে ও 
মুদ্রণে কাহারো প্রবৃত্তি বা উৎসাহ থাঁকিত পারে না। 
এই বিষয়ের প্রতি শিক্ষিত স্থধীমগ্ুলীর সাগ্রহ দৃষ্টিপাত ও 
যোগা সাহাযা দান একাস্ত আবশ্তক; নতুবা উপযুক্ত 
পৃষ্ঠপোষকতার অভাবে আজই সঙ্গীত-কল।বিদ্গণের যে 
দুর্গীতি ঘটয়াছে, ততোধিক দুর্গতি সঙ্গীতশাস্ত্রের ঘটিবে। 
লবই তো গিয়াছে, এখনও ঘে সামান্য কয়েকখানি গ্রন্থ 
কালের করাল কবল হইতে কোনরূপে আত্মরক্ষা করিয়া 
বর্তমান বহিষ্জাছে। অন্ততঃ সেইগুলিকে রক্ষা ও তাহাদের 


৩৫৮ 


নিঙিএ 
টিসি? 
তি সক 
স্ম্ি 


সা ট 
্ 
র্‌ ৮ম ব--১৩৩, 
৬১৬ 
ই চস 


মন্মোদ্ধার পূর্বাক জনসাধারণ মনো প্রচার করিবার চেষ্টা 
করাও একান্ত কর্তবা। 

আমি প্রথমত: আমার সংগৃহীত ও মুদ্রিত হম্তলিখিত 
পুস্তকের তালিকা প্রকাশ করিয়াই এই প্রবন্ধশেষ করিব। 
বারাস্তরে শ্রীযুত ভাতখণ্ডে মহাশয়ের সংগৃহীত তালিক। 
প্রকাশ করিব এবং ষে সকল পুস্তক আমার গাঠ করিবার 
স্বযোগ খটিয়াছে তাহার সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিতে চেষ্ট 
করিব। 

নিমপ্রদত্ত তালিকার গ্রন্থগুলির কোন্থানি কোথা 
হইতে আমি সংগ্রহ করিয়াছি তাহার পরিচয় স্বরূপ সেই 
স্ইে স্থানের আদ্যক্ষর গ্রন্থের নাম পার্থখেই লিখিলাম 1৯ 


সুভিত গ্রচ্ছেন্ল ভালিকা। 
নাম গ্স্থকাগ 

১। নাট)শান্ (পু, ব) ভরতমুণি 
২। সঙ্গীত-রত্বাকর (পু,ক) শের 
৩। সঙ্গীত পারিজাত (ক, পু) অহোবল 
৪। রাগবিবোধ (বো) সোমনাথ 
৫। বৃহদ্দেশ্বী (ত্রি) মতজমুণি 
৬। সঙ্গীত দর্পণম্‌ (ক,বে,প) দামোদর 
৭। সঙ্গীত মকরন্দ (ব,বে।) নারদ 


৮। শ্রীমন্ক্ষযসজীতম্‌ (বে) চতুরাক্ষ পাণ্ডত 


৯। অনুপ সঙ্গীত বিলাস 


১০। অনৃপ সঙ্গীত রত্বাকর 17 (ব) কল্যাণ কবি 
১১। অনৃপ সঙ্গীতান্কুশ 
১২। স্থগম রাগমালা (বো) কল্যাণকবি 





* যথা ;₹_-(ক)স কলিকাতা, (কা)-কাশী, (এ). এলাহাবাদ, (পু). পুণা, (ম)- মহীশূর, 





১৩। রাগকল্পদ্রমানুর | 
১৪। সঙ্গীত সবার - (বো) কাশীনাথ 
১৫। অভিনব চাটি 1 


১৬। হৃদয় কৌতুকম্‌ 


ছু 


(বে!) হৃদয়নারাদশ দেব 
৭। হাদয় গ্রকাশম্‌ 


১৮, রাগঙক্ষণ 
রাগচন্জ্রিকা 
২০। অন্ডিনব রাগমঞ্জরী 

২১। অআষ্টোত্তর শততাল লক্ষণম্‌ 


(বে!) দত্রাত্রেস কেশব যোগী 


১১ | 


(বে) বিষুরশন্মা 


২২। চত্বারিংশচ্ছতরাগ নিবূপণম (বো) নারদ 
২৩। *রাগমাল। ্‌ 

১৪। সব্রাগ চন্দ্রোদয় ; (বো) পুগুরীক বিট্ঠল 

২৫। রাগমঞ্জীরী ] 


তি 


৬1 রাগতরঙ্গিণী (বে।) লোচন পণ্ডিত 
রাগতত্বিবোধ (বো) শ্রীনিবাস 

২৮। চতুর্দপ্তী প্রকাশিকা (বো) বেস্কটেশ্বর দীক্ষিত 
২৯। সঙ্গীত সারামূতোদ্ধার (বো) তুলজ রাজ 
স্বরমেল কলানিধি (বো) রামামাত্য 


২৭ | 


৩০ | 


৩১। রাগকল্পদ্রম (ক) কৃষ্কানন্দ ব্যাসদেব 
৩২। সঙ্গীত সুদর্শন (ক।এ) স্থদর্শনাচার্য শাস্ত্রী 
৩৩। নারদীয় শিক্ষা (কা) দত্তাত্রেয় শাস্ত্রী, 


৩৪ | হিন্দস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতি (বো) বিষুশর্ম্া 

৩৫ | সঙ্গীতসার (জ) মন্তারাজা জয়পুর 

৩৬। নাদ বিনোদ (দী) গৌসাই চুন্নীলাল পান্জালাল 
রাগ রত্বাকর (ল) লালা ভক্তরাম 

৩৮। লঘুসঙ্গীতম্‌ (এ) অজ্ঞাত 

৩৯। লঘুসঙ্গীত কৌমুদী (পু) মদন মিশ্র 


৩৭ । 


পি সস 





(ল) _লক্ষৌ, 


(ব)্ বরদা, (বো)- বোম্বাই, (দী)- দিলী ও (ত্র) ভ্রিবাঙ্কুর। 


৩৫৯ 


৪০ । 
৪১ | 
৪২ | 
ও. | 
8৪ । 
৪৫। 
৪৬ । 


৪৭ । 
৪৮ । 
৪৯ । 


৫১ । 
€২ | 
৫৩। 
৫51 


৫৬ । 


৯। 
| 
৩। 
৪ | 


| 


সেতার দর্পণ (পু) মণিরাম ওত্ভাঁদ ঙ। 
গায়ন পঞ্চায়তন (পু) ধোড়। গোপাল ৭ | 
বীণ! প্রকাশ 'কা) অজ্ঞাত ৮। 
(সিতার চন্দ্রোপয় (1) শঙ্কর রাও টু 
রাগ সাজ সংগ্রহ (পু) বিষুঃ দন্ত ১০ 
সঙ্গীত দর্পণ (পু) মণিরাম ওন্তাদৎ ১১। 
স/গবিবোধ প্রবেশিকা! (বো) ভালচন্ত্র নীতা ১২। 
সঙ্গীত পারিজাত গ্রবেশিক। | রাম স্থকথনকর 4 
পিতার কি পুস্তক 1 টি 
সঙ্গীত প্রথম ভাগ ূ এ 
অঙ্কিত অলঙ্কার | , ১৬। 
পাতি ] (বে) বিষুদিগম্থর ১৭) 
রাগ প্রবেশ পুলস্বর ১৮। 
রাগু ভৈরব উড 
রাগ ভূপালী | মতি 
রাগ মালকংশ ) ৃ ৰ 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীভ পদ্ধতি ক্রমিক পুস্তক মালিকা 
(বো) ভালচন্দ্র সীতারাম স্থকথনকর ডি | 
মদ ওর তবল্গা বাঁদন পদ্ধতি (বো) গুরুদেব 
পটবদ্ধন রা 
তত্ব চিন্তা মণি (ল) লাল! ভক্তরাম কী 
সঙ্গীত স্বধাবলী (বে) মুরলীধর শশ্মা নন 
সদ! বহার (পু) ভাব , হা 
৪৯ | 
হত্ততিশহ্খিত গ্রন্তেন্ল তাতিশক্চা ০ 
পঞ্চম সংহিত। (ক) নারদ ৩১ । 
গন্ধর্ব বেদ (ক) শিবোক্ত হা 
সঙ্গীত চিস্তামণি (ক) কোহল ৩৩। 
সোমেশ্বর মতম্‌ (ক) সোমেশখর ৩৪। 
গানশাস্ত্র (ক) ভরতমুনি ৩৫। 


৩৬৩ 





০ ০টি 


শ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 





রাগবিবোধ কে) সোমনাথ 
রাগমাল! (ক) জাত্বা! ভূপ ত 
রাগ চত্দ্রোদয় (ক) পুগুরীক বিট্ঠল 
রাগমাল। (ক) ক্ষেমকর্ণ 
রাগ রত্ব (ক) মাণিক্য 
সঙ্কীর্ণ রাগ লক্ষণম্‌ (ক) অজ্ঞাত 
সঙ্গীত রত্বাবলী (ক) অজ্ঞাত ৃ 
সঙ্গীত রত্বাকর-কলানিগি (ক) কঞ্জিনাথ 
সঙ্গীত কৌতুক (ক) অজ্ঞাত 
জ্ঞান সাগর (ক) অজ্ঞাত 
সঙ্গীত রত্বাকর (ক) শাঙ্গদেৰ 
সঙ্গীত নারায়ণ (ক) পুরুষে।ত্বম 
সঙ্গীত পারিজাত (ক) অহোবল 
সঙ্গীত শিরোমণি (ক) অজ্ঞাত 
আনন্দ সপ্জীবনী (ক) মদন পাল 
তালাধ্যায় (ক) অজ্ঞাত 
নৃত্তরত্বাবলী (ক) অজ্ঞাত 
সঙ্গীতশান্ত্র বচন সংগ্রহ (ক) রাম্দান সেন 
সঙ্গীত সার সংগ্রহ (ক) সৌবীন্দত্রমোহন ঠাকুর 
ভরত চন্দ্রিক (ম) নন্দিকেশ্বর 
সত গঙ্গাধর (ম) অজ্ঞাত 
ভরত সার সংগ্রহ (ম) চন্দ্রশেখর 
সঙীত সার (ম) পার্দেব 
সঙ্গীত চুড়ামণি (ম) হরিপাল মহীপতি 
ভরতার্ণব (ম) নন্দিকেশ্বর 
ভরত নাট্যশান্ত্রম (ম) ভরতমুনি 
এ গীতাধ্যায় (ক) ভরতমুনি 
সঙ্গীত দামোদর (ক) শুভঙ্কর 
সঙ্গীত সার (ক) হরি নায়র 


'রাগমালা.(ক) হরি ভট্ট 


০0. সিসি 
সি 
সি 
১ 


রঙ রি ৰ 
৮ম বা--১১৫৮ টিলা 
(ক আপ অঅ পে রে 


পে 
1 সার ক বাগ আর 


নাম দীপক (ক) শ্রভট্রাচাধ্য 


৩৬ । 

৩৭। পঞ্চম সারসংহিত] (ক) নারদ 

৩৮৭. সঙ্গীত নারায়ণ (ম) নারায়ণ দেব 

৩৯। সঙ্গীত মকরন্দ (ম) বেদ নামক কবি 

৪০| অভিনব ভরত সার সংগ্রহ (ম) মুস্বডি চিকভূপতি 
৪১। নাট্যশান্ত্রম (ব) ভরতমুনি 

৪২। ভোক্‌ তুল-হিন্দ (ল) 

৪৩। মআরী ফুল্লগমাত, (ল) রাঞ্জা নবাবালী 





এই তাঙ্সিকায় সঙ্গীত সম্বন্ধীয় বাংলা ভাষায় লিখিত 
কোন গ্রন্থের নাম দেওয়া নিপ্রয়োজন মনে করিলাম। 
কারণ, আজ পধ্যস্ত বাংলা দেশে সঙ্গীত সম্বন্ধীম্ঘ যে 
সকল পুস্তক বাহির হইয়াছে প্রায় তত্সমত্তই আমার 
সংগৃহীতআছে। 

এতন্তিক্ন তামিল ও গুজরাটী ভাষায় মুদ্রিত আমার 
অনেকগুলি গ্রন্থ আছে; তৎসমুপয়ের নামও নিশ্রয়োজন 
(বাধে এই তালিকায় সংযোজিত হইল না। 





জগজ্জননীর আগমনে 
প্রীপবনচন্দ্র কাব্যতীর্থ 


দ্যা দেবী সর্ধবভূতেষু মাতৃরূপেণ সংস্থিতা 
নমস্তস্যৈে নমস্তস্যে নমন্তলো নমোনমঃ |” 


মা জগজ্জননী সর্বসস্তাপ হারিণী ঠৈমবততী আজ 


বৎসরাস্তে আবার মত্ত্যধামে আসিতেছেন, কিন্তু আজ 
পূর্ব পূর্ব বৎসরের নায় ভারতবাসীর মনে আনন্দ নাই 
কারণ মায়ের আগমনের পূর্বে সারা বাংলায় বন্যার প্রবল 
ত্বোত দেখ। দিয়াছে পকলেই আসন্ন মৃত্যুমুখে পতিত মনে 
হয় মা বুঝি সম্তানের উপর অভিনান ভরে বন্যাবূপে দেখা 
দিয়ে মায়ের স্েহ শীতল কোলে চিরতরে সন্তানদিগকে 
স্থান দিবেন এই অভিগ্রায়। বহুপূর্বে মা আমাদের 
ভিন্ন মৃত্তি ধারণ করে মহাকালের আশ্রয় লয়ে পৃথিবীকে 
প্রলয় তলে নিমগ্ন করেছিলেন, তখন তাহার নাম হয়েছিল 
কালী-_আধ্য খধিগণ তখনই মুক্তকঠে বলে গিয়াছেন 
“কলনাৎ সর্বভূতানাং সা কালী পরিকীর্তিতা” শ্রশ্রীমৎ 
চণ্ডীতে দেবী লীলায় মার্কগ্ডে মুনিমুখে পূর্ব কথিত 
বাক্যই প্রতিধ্বনিত হইয়াছে যথা “ব্যাপ্তমৃতযলৈতৎ সৃকলং 
বরদ্ষাণ্ং মনুজেখর 


মহাকাল)! মহাকালে মহামাণী স্বরূপয়। 
সৈবকালে মহামারী সৈব স্থন্টি ভবর্তযজ। 
স্থিতিং করোতি ভূতনং সৈবকালে সনাতনী" 
"নাগোজীভট্ট ব্যাখ্য। করিস্কাছেন। মহতো। ব্রহ্ম দীনপি 
কলমতি অধিকারেষু বর্তয়তি স। মহা কালী, তয়া মহাকালে 
গ্রলায় মহামারী যাহার ক্রিয়া তন্দরপয়া তয়। এতৎ সকলং 
ব্যাপ্ত ইত্যন্বয়” সারার্থ এই সেই মহামায়া যাহাকে আমরা 
দুর্গা বা কালী বলি তিনিই নানারূপে সময়ে সি করেন, 
স্থিতি করেন আবার প্রয়োজন হইপ্পে মহামারীরূপে « 
মংহারও করেন, অতএব তিনি জগতের স্গ্তি স্থিতি প্রলয় 
কারিণী। এই কথাই ভিন্নরূপে ভিন্নভাবে ভ্রুতি 
গাহিয়াছেন যথা “তস্য! বয়ব ভূতৈস্ত ব্যাপ্তং সর্ববমিদং 
জগৎ” !! 
আজ চতুদ্দিকে বন্যার করাল গ্রাসে পতিত গৃংশূন্ত 
মানবের করুণ আর্তনাদ, বুতুক্ষিতের সতৃষ্ণ নয়লের* 
চমকিত দৃষ্টি, রোগের ভীষণ হাহাকার, অভাবের কঠোর 
জালায় নিত্য নৃতন মরণের স্থগমপথ আবিষ্কার, এই সকল 


৩৩৬১ 


শিক 


এ 





দেখিয়া মনে হয় যে আঞঙজজ আমার ম। সর্বলস্তাপহারিণী 


হৈমবতী বুঝি মহাকালীমৃড্িতে গষ্টির নাশের জন্য 
আসিতেছেন। কিন্তু তাঁ নয়, আমর মোহাম্ব জীব 


মায়ের লীল| কি বুঝি! তিনি কখনও সন্তানের অমঙ্গল 
করেন না। 

তোমাদের গগনে পবনে আঙ্ মায়ের শুভাগমন বার্তা 
সুচিত হচ্ছে, আনন্দে বিভোর হও মায়ের চরণে আশয় 
লও, সকল জ্বাল! জুড়াবে ছুঃখ যাবে মনে আদন্দ পাবে। 
অতীতের কথ। অতীতে মিশাইতে দাও, বুদ্ধিমান বাক্তি 
কখন অতীত আশিয়! বন্তমানকে ছুঃখ মাগরে নিমজ্জিত 
করে না। | 

দেখ মানবগণ সাক্ষাৎ ব্রঙ্মময্ী স্ষ্টিস্থিত্যনস্তকারিণী 
ভগবতীও ম্বকীয় বশ্মফলে দেহত্যাগ বরিতে বাধ 
হয়েছিলেন। ' এবং পুনর্বার হিমালয় গৃহে জন্ম গ্রহণ করিয়া 
বংসরাস্তে আমাদের পবিত্র করিতে আজও পৃথিবীতে 
আগমন করেন। 

তবে আর আমর সামান্ত জীব কম্মফল 
কিরূপেই বা অব্যাহতি পাইব, আর কেনই বা ন্েহময়ী 
মা জগদধাত্রীকে মহাকালী প্রলয়কারিণী ব1 শুস্ত নিশুভদলনী 
প্রভৃতি নামে ব্যাধ্যা কিয় প্রকৃত নামের তাত্পধ্য 
হারাইব। শাস্ত্রে বলে 'নম্বকন্মস্থত্র গ্রথিতোহি লোক” 
সার জগৎ নিজ কন্মস্থত্রে গাথা । আমরা নিজ নিজ 
কর্মফলে দুঃখ টৈন্ত পাই, কখন বন্যা কখন ছৃভিক্ষ কখন 
মহামারী আর আমার নিষ্ষলঙ্ক মায়ের নামে দোষের বোঝা! 
চাপাই “অবশ্ঠমেব ভোক্তব)ং স্বীয় কণ্ম ফলাফলম্‌” তাই 
বলি আজ ধনী দরিদ্র বালক বৃদ্ধ স্ত্রীপুরষ লকলে মিলিত 
হয়ে মাছের পুজার ব্যবস্থ। করিয়া আপন চিত্র শুদ্ধ করি। 
বিবেক নয়নে দেখ মা সর্ধবসস্তাপহািণী দীন-জননী 
জগছ্বাত্রী আজ দশতুজারূপে স্ষফিত হান্তনয়নে জীবের 


হইতে 


৩৮২ 


সকল দুঃখ দুর 
ষড়েশ্ব্ধ/ঃময়ী মায়ের আমার কিছুর অভাব নাই। .বিষ্টা 
বুদ্ধ বল এরশ্বর্য। শিল্প একাধারে সকল এনেছেন, আর 


করতে পৃথিবীতে আসিতেছেন, 


আমাদের দুঃখ কিসের? অভাব কিসের? আনন্মম্ী 
মায়ের ভাগ্ডারে আমার সকলই আছে। একবার কেবঙগ 
ভক্তি গদ-গদচিত্তে পূজার উপহার জব! বিন্বদল লয়ে 
অনন্থমনে সমস্বরে গাও” 

দেবি প্রপনার্ি হরে গ্রসীদ, 

প্রণীদ মাতর্জগতোহখিলম্থ | 

প্রলীদ বিশ্বেশ্বরি পাহি বিস্বং, 

ত্বমীশ্থরি দেবি ধরা ধরন্য ॥ 


ভেসে তিতালান্ল পড়াল 


প্‌ ৩ 0 ৯ 

দেদ্দি কড়ান্না দী ক্রেধেনে ক্রেধান্‌ 

+ ১.০ ১ 

ক্রেধাআন ধাতা দ্রেগে দি ঘেড়ান্‌ 

+ ৩ 9... ১ 

দ্রেগেদ্দী ঘেগেদী ধাতি ধানতা 

-- .৩ 0 ১ 

তাদ্দি ধান ধা ত্তরেকেটে কেটেতাগ ধেরে কেটে 


-ঁ 
ধেরেকেটে ধা! 


উপসংহারে মদীয় পুজনীয় খুক্পতাত শ্রীযুত ছুলভচন্ত্ 
ভষ্াচার্ধ্য বিষ্ভারত্ব মহাশয়ের রচিত উপরোক্ত মৃদঙ্গের 
টিমেতেতালার 'পড়াল”টী মায়ের আরাধনার জন্ত প্রকাশ 
করিলাম, আশাকরি সঙ্গীতকামী স্থধীবর্গ পরিতোধ লাভ 
করিবেন, এবং সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা পত্রিকার সঙ্দীত- 
সাধনা সফল হইবে । অলমনতি-- 


ল্রব্বীত্র্র জন্সক্ভী 


র্জীত লিড়ভান প্রলেন্পিক্কা___ ্ | 
মাশ্বিন--১৩৩৮ 





বিশ্ব পরোহিত 


বিচিত্রার সৌ গনো । 


ল্রন্বীত্র জন্সত্ভী 


শঙজীত বিভ্ভান প্রবেশিকি।-- | আশ্রিন--১৩৩৮ 


সকার 
প্‌ 
চা 
শর 
শে 





বাল্মিকীর ভমিকায়--১৮৯১ সাল 
[র সৌগন্যে । 


৫ 


(বিচি 


1 





স্বরলিপি 


অনেক দিনের শুন্যতা মোর ভরতে হবে, 
মৌন বীণার তন্ত্র আবার জাগাও স্ধা রবে ॥ 


বসন্ত সমীরে, তোমার 
ফুল-ফোটানো বাণী 
» দিক্‌ পরাণে আনি, 
ডাঁকো তোমার নিখিল উৎসবে ॥ 


মিলন শতদলে * 
তোমার প্রেমের অরূপ মৃণ্তি দেখাও ভূবন তলে । 


সবার সাথে মিলাও আমায় 
ভূলাও অহঙ্কার, 
খুলাও রুদ্ধ দ্বার, 

পূর্ণ করো প্রণতি গৌরবে ॥ 


কথ! ও সুর-_গ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি--শ্লীঅনাদিকুমার দক্তিদার 
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গান 
শ্রীনরেশ্বর,ভট্রাচাধ্য 


একটি কথাই রয়ে গেল বাকী হল না বলা তোমারে 
চলে যাও ফিরে নিশি অবসানে ভাসায়ে নয়ন ধারে। 


কতবার ভার্বি বলি বলি বলি 
মুখপানে চেয়ে সবই বাই ভুলি, 
কি নেশায় ভব নয়ন উজল আপনি ভুলি আমারে । 


তোমারি সজল আখিটির তারা 
দিয়েছিল সেই কথাটির সাড়া, 
ভুলে গেলে তুমি হৃদয় আমার ডুবিছে বেদনা! ভারে । 


* গানটি এন ৩৭৮৩ নং রেকডেগীত 


প্পস্ত 
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আপীল তি সী শি পি 
সি 


৯ ৮ম বধ--১৩৩৮ এ 


নিন 


কত 
চি 





০০ শুর এ 
নক 


আগমনী 
আশাবরী-উৈরবী-ভৈরব মিশ-দাদরা 
আজ শরতের সকাল বেলায় ফুটুল বনে কুমুম রাশি, 
পুবের রাঙা আকাশ হ'তে, শতদলে শুভ্র ভাসি; 
ভোরের আলোর কনক রথে; উডে সুবুজ বিজয় নিশান 
শিউলি ঝরা পল্লী পথে-_ নবীন ধানের পাতায় পাতায় 

এল রাযি ভরা নদীর খেল। ঘরে 
বাতা দিল কাশের বনে দোল তার আসন পাতা 
ওরে খোলরে ছুয়ার খোল ওই কমলের পাতে; 
আসিছে আনন্দময়ী-__ দিয়ে করতালি ঢেউগুলি এ 

উঠলো কলরোল ॥ খেলে তার সাথে। 


ঘুম ভাজিলে পাখীর গানে, 
আগমনী বাজে প্রাণে; 
আজকে ভূবন ত্বপন্ত ভোল। 

মায়াময়ীর মধুর খেলায় ॥ 


কথা--সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত কামিনীকুমার ভট্টরাচাধ্য বি-এল 
স্থর ও স্বরলিপি-_-শ্রীশৈলেশকুমার দত্বগপ্ত 
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(১2275757277 আশ্বিন, ৬টি সংখ্য 
৯১২4 ঠাপ হজে ৃ ৬৭১ ১৬৫ তি ) 
রি এংঞ্জা দিত 8১১১ ৭. সি শে ব্রার, 
টু ৭ পে রঃ পি রি 
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র তা লি টে০উ গরু লি ০ শ্র খে. ০. লে ' তা ০. রি. 
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সা 0 0 থে 0 0 
৬ 
বাডল 
গান্ন 
ভীমপল্-_দৎ 
শ্রীমুণীন্দ্প্রসাদ সব্বাধিকারী সাহিত্যালঙ্কর 
এম্নি দিনে মান্য চিনে হিংসা তাতে আপ্‌নি পলায়, 
| গন গেয়ে যায় বাউল এসে, শান্তি কোথায়, সে স্থর চিনার, 
সে গান শুনে সুরের গুণে কম্মের পথ কম্ম দেখায় 
পুলক জাগে দেশে দেশে! নির্বাণেরি ধশ্ম শেষে! 
মুক্তির ডাক যায় ন। কাণে, 
পরাণ বাদে বরুণ গানে, 
জীবের হ্থায় প্রাণ গ'লে যায় 
পরের য়ে সেযামু ভেসে - 
প্রচার করে এই মহাগান 
মহাগায়ক ব।উল বেশে। 
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(আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্য। ট 
২ পর্ণ 


স্বরলিপি 


জৌনপুক্রী_দীাদ্কা 


রূপ পিয়াশী আমি 
রূপের মদিরা পান করি মম 
জীবন সুধায় ছায়! 


রূপের মাঝারে বাস করি মম 


অবপে হারায় মন, 
হে অরূপ তব রূপ নব নব 

মুগ্ধ করে নয়ন। 
বাহিরে কি তব রূপের খেলা 
আস্তরে কিবা রসের মেলা 
বাহিরে হৃদয়ে সুন্দরে সেই 


পরাণ নমিতে চায় ॥ 


আকাশে আলোকে কি স্বষমা ভাঙে 
কুন্থুমে কাননে কি হামি বিকাশে 
বনে প্রান্তরে ভূধরে সাগরে 

কি রূপ নয়ানে ভায় ! 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি-_শ্রীনির্দলচন্দ্র বড়াল বি-এল, বাধীক 
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যন্ত্র-সঙ্গীত 
শ্রীমোহিনীমোহন মিশ্র 


সঙ্গীতশান্ত্রে যন্ত্র সঙ্গীত প্রধানতঃ চারি ভাগে বিভক্ত 
যথা-তত) বিতত, ঘন ও শুধির। 


তত-্তত বা তারের যন্ত্র যথ|ঃ--সেতার, বীণা, শ্বরদ 
এস্রাঁজ রবার গ্রভৃতি। 


বিতত -চর্খাচ্ছাদিত যন্ত্র যথা :__পাকোয়াজ, খোল, 
তব! গ্রতৃতি। 

ঘন-ধাতু নিম্মিত, যথা-করতালি, মন্দিরা, কাপর 
প্রভৃতি । 


শপ 





তালি ডি 
রাস োসারস্+০৫ হারা 


শুধির-যাহা বাতাসের সাহায্যে বাজে, যথা-তুরি, 
ভেরী, শঙ্খ, মুরলী, বেণু | 

তাহার] আবার স্বয়ং ও অনুগত পিছ হিপাবে ছুইভাগে 
বিভক্ত । যাহা কাহারও স্গে না বাঞ্জালে নিজের বিশিষ্ট 
রূপ দেখ'তে পারে না৷ তারাই অনুগত সিদ্ধ যখ।_-তবল। 
করতালি প্রভৃতি, হৃতরাং অন্য বাজন। স্বয়ং নিদ্ধ। তারের 
বাজনার মধ্যে অনেকেই বলেন সেতারই সর্বাপেক্ষা মিষ্ট ও 
সহজসাধ্য। এই কারণে প্রথমেই সেতারের কথা আরম্ত 
কর! গেল। 
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একটা কথা গোড়য় বলে রাখা ভাল, যে বই দেখে 
বানাই ঠিক ভাবে হয়না। নিজে কোন ভাল €গ্তাদের 
বাজনা না শু"ন কেবল বই দেখে ষত্তই পরিশ্রম করা যাক 
ন| কেন কিছুতেই সে রকমটী হবে না। এক্জন্যে বই 
পড়ার সঙ্গে কোন এস্াদের কাছে হাতে কলমে শিক্ষা করা 
উচিত | সেই কারণে সঙ্গী বিদ্ভার আর একটী নামই 
শ্রতি-বিগ্া অর্থাৎ যাহা শুনে শিখতে হয়। যেকোন 
বিষয়ে ঝড় শিল্পী হতে হ'লে অনেক পরিশ্রম করতে 
হয়। এ কথাট। মনে রেখে তবে শিখতে যাওয়া উচিৎ । 
নাচৎ বু পণ্ডশুম, সময় নষ্ট ও অর্থক্ষয়। 


সেতার কথার মানে তিন তার। “সে” কার মানে 
তিন, ইহা একটা পারলী শব । সঙ্গীত-শাস্ত্রে কয়েক প্রকার 
বীণার নাম পাওয়া যায়। তাহার মধ্যে ত্রিতম্রী বীণার 
কথাও আছে। সুতরাং এ বাঞ্জনাটী যে একমাত্র 
মুনলমানদেরই আবিষ্কৃত তাহ নিশ্য়কূপে বল। কঠিন। 
তবে অনেকেই খবশেন যে বর্তমান সেতার সম্রাট 
আলাউদ্দিনের সময় আমীর খসরু আবিষ্ার করেন।, 
অর্থাৎ সাত তারের সেতার। কিন্তু সে সন্বদ্ধে শাস্ত্রে 
পরিবাদিনী নামে সাত তারের বীণার উল্লেখ পাওয়া 'যায়। 
অথচ মুদল্মানের শাস্ত্রে সতত নিধিদধ। যাহ হউক 
যিনই আবিষ্ধার করুণ না কেন উহ যে বীণার অপতভ্রং 
'াহা বোধ হয় কেহই অস্বীকার করিবেন না। এখন কথা 
হচ্চে যিনিই আবিষ্কারক হন না কেন ভাল করে যাতে 
বাজাতে পারা যায় তাই জানা উচিৎ এবং তা জান্তে 
হ'লে প্রথমে কি কি দরকার তারই আলোচনা! 
করা যাক। 


1শ্থিন, দি সংখ্যা 


পার ৮ 


টি কর্তা পি শ ত 
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নাম অর্াৎ সেত.রের বিভিন্ন জংশে পরিচয় | 
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২। আসন. অর্থাৎ যন্ত্র ধরিবার গুণানী | 


৩। স্থরস্ম অর্থাৎ বাধিবার উপায়। « 
৪| সাধন! অর্থাৎ বাঙজাইবার উপায়। 


১। নাম $-সেতার 
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কান: আড়ি পর্দা বস্‌, তবলী,পস্থি,স গয়ারী, মেন্কা 
। . | | 
ণটী ২খানি | 


দ৩] 
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| 
অচল ঠাট সচল ঠাট 


২৪ খানি রী 

২। আসন ধরিয়া বসিবার প্রণাল--এমন ভাবে 
বসের উপর ডাইন হাতের চাপ থাকিবে যে বাম হাতের 
কোণ সাহায্য বাতিরেকে দাগুাটী বামদিকে হেলি,য় রাখ! 
যায় 'এবং বাম হাত ইচ্ছামত উপর নীচে করা যায়। 
সেতারের পিছনদ্দিক বাদকের সাম্নে থাকিবে । পরে 
বামহাতের তঙ্ৰনী ও নধামা যথাক্রমে নি (আড়ির নীচে 
৫ম গর্দ1) ৪ সার (আ।ড়ির নীচে »ষ্ট পর্দি।) উপর চাপিয়া 
ধরিয়া বামহাতের অঙ্ুষ্ঠ দাগু!র পিছন দিকে অর্থাৎ পর্দার 
উল্ট1 দিকুটায় চাপ। থাকিবে । পরে ডাইন হান্তের অঙ্ুষ্ 
সকলের শেষের পর্দার (১৬শ সংখ্যক) ১" ইঞ্চি নীচে 
দাণ্ডার দক্ষিণ পাশে চেপে তজ্জনীর মাথায় একটী মেজ্রার্ফ 
পরে বাঙ্জাতে বস্তে হয়। অনেকে অনেক রকম করে 
বদেন। তা'হলেও গুরুর সামূনে বসে ৭1৮ দিন চেষ্টা করলে 


$ 


' ক্রমেই ধরাট। আম়ন্তাধীনে আস্বে। 


৩০৪ 








আগমনী 


লাগেজ একলা 


উজল মধুর শারদ রজনী 

এস মা কনক মন্দিরে, 
শেফালি কমলে এসগো৷ অমলে 

সঞ্চু মগ্ু ম্জীরে। 

দেউল ছুয়ারে শত দীপ জ্বালা 
মঙ্গল ঘট পল্লব মালা, 
দশ দিশি ভরি কি নব মাধুরী 

আজিকে মায়ের সন্ধিরে। 


কথা আবিনয়ভূষণ দাঁশগুপ্ন 


৪ 
মী ধা ধা, পধাঁ পধণবা "মা, মা পাঁ জুমপমা ' জ্ঞা রা "সা 


উ জজ এ ম্‌ ৭0600 বা 
শাঁ 
রাঁ সা ণধী ধাঁ ণাঁ সরা জ্ঞ 
মা।!ক ন ক মণ ন্‌ 
রঃ ৩ 
০ ম্‌ নন শক» ০০ 
মা মাঁ'।মা পা ভা বা জ্ঞা 
ন্‌ লে | এ স গো' সম ম 


ধাঁ ণ]|সা শা শা] 


এ জী রে ০ ০ 


নীল আকাশে চন্দ্র তারকা 
অমল জ্যোছুন। অঙ্গে 

রে শেফালি গন্ধ 
মুগ্ধ মানস রঙ্গে | 


$ঙ 
২৯ 


মন্দ সমী 


দিকে দিকে আজি ধ্বনিছে শঙ্গ 
চরণে সাজা'ব ফুল অসংখ্য, 
'মুক্ত কর সা মুক্তি দায়িনী 
আন্ধ তিমির বন্দীরে ॥ 


স্বর ও দ্বরনিপি _শ্রীমিহিরচন্্র চৌধুরী 


শা বৰ দ ০0০ এব ঙ্জ নখ 
৩ ্) 

রা সা "শা শী সা শা মা 

দি রে 0 ০1 শে ফা লি 
0 ১ 

সাঁ সা তা সা।ণাা প্না ধা 

| সস সি সি 

লে ম্‌ ৫? ভা । ৯1 রি ঙ্ু 
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চা পা পা ৃ রঃ 
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সা শী শু 
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বে ০ 0 
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+ঁ ৩ ূ ০ ১ শু 
গাঁপামা'জ্ঞারা সাংমারাঁ সা|ণাধাণ1! সা -1 
শেক্কা লি।গ ন্‌ ধ]মূু গু পধ মা নস |র ০ ং 
রি ১ ণ 4 টি 
ণাঁ ণাধা'মা পা মপধা মা জ্জা রা!সাঁ শ 
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" গু 
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( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
জীদেবেন্দ্রনাথ দে (ম্বোধবাৰ ) 
চ্লৌতাল ০ 
শঁ 0 | 
| | | | ন্রেকেটে তাগ দেৎ দে 
১১১। দে দ্রেগে দ্রেগে দ্রেগে দ্রেগেদ্রেগে দ্রেগে 
৬] আনে দেখ ধা 
৯ 0 
| | | | রর 
দ্রেগে ঘেনাআান দা ক তেটেকতা গর্দিঘেনে ৰ | 
১২২। খুন দাগে দেখ তাগে 
২ ৩ এ | 
| | , | | ১ 
কহ ঘড়ান ধা তেটেদেখ ধেরেকেটে দিঘেন | | 
ক'ত দেত ত্রেকেটে দে 
0 নে 
| | রী | | রঃ ৰ 
নাগেনে নাগ ভ। গদিঘেনে ভাপেছা পা | | 
রর রর গদি দ্রেঘেম্ে ঘেনে কতা 
রর | | পু ) 
তেরেকেটে ভাগ ক্রান দেৎ খুন ভ্রেকেটে ভাগ 
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হেমন্ত রাগ 


মাইহার ষ্টেট মিউজিসিান, সুগ্রসিদ্ধ স্বরদিয়া 
মদীয় গুরুদেব ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেব কর্তৃক 
[নব আবিঙ্কুত রাগরাগিণী সম্বলিত কথ সুর ও স্বরগ্রাম ] 


শ্রীযুক্ত কৃষ্ণকিশোর দাস কর্তৃক সংগৃহীত । 


হেসভ্ত লাগঃ পঞ্কম রাগের অন্তর্গত, পঞ্চম রাগ ও বেলায়ল মিশ্রণে হেমন্ত রাগ উতৎ্পন্ন। এব ও সম্পূর্ণ 
জাতি, আরোহি গুড়ব, অবরোহি সম্পৃপ, হেমস্তকালে রাত্র ও দিবা সকল সময়ে গেয়। হেমন্ত রাগে সব শ্র্ঈ স্বর ব্যবহৃত 
হয়, মাত্র চালের প্রভেদ?দ। ইহাতে কোমল ও কড়ি স্বর নাই, সমন্ত শুদ্ধন্বর, আরোহি ও অবরোহিতেই বুঝিবেন । 


আরোঁহ:-সা গা মা ধা না সা 
অবাধাহিতপ্লা না ধা পা মা রা সা 


আরোহিতে রা, পা বজ্জিত। .. অবরোহিতে সম্পৃণ শু স্বর ।॥ 
মপ্যম বাদি, সা সঙ্গাদি। 


ন্বিস্তান্ল , 
সা নখ ধা না সা গা মা শা ১ শা গা মা ধা নম ধাঁ পা মা শ 
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কেমন করে জলের কমল 
ৰ এল চোখের পরে । 
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ফোটে সোহাগ ভরে ॥ 
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অপেরা সঙ্গীত 
ভিল্রলী সম্পুর্ণ ভিসা তিতভালা। 


ত্রাহি দীনবন্ধু দীনহীন জনে । 
রুপাকন। বিতরি রাঁখহে অধিনে ॥ 
দেহি পদাশ্রয় ওহে দয়াময়, 

সত্য সনাতন মঙ্গল আলয়, 

ভয়ে হৃদি কাপে মরি হে সম্ভাপে 
দেহি শকতি মোরে সত্যের পালনে, ॥ 


রক্ষিতে প্রজাগণ আকুল প্রাণ মন, 
প্রাণের বাছাধন করিব হে অর্পণ, 
কৃতান্তের করে ভাসি হাহাকারে, 
“দবীর বিধান অভ:ংগার পরে, 
বলহে শ্রীহরি দাঁসে কৃপা করি, 
কেমনে বাঁধি হৃদি পাষাণ বাধনে ॥ 
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গান 


জ্রীন্ুপীন চাক্লাদার 


কৈলাস হতে এলি উম। 
এনেছিস্‌ কি অভয্প বাণী 
তুই যে মা বরাভয়। 
অশেষ দরা তোর তো! জানি । 
দে ন। উম! দে অভয়, 
থুঠিস্ে দে না ভবের ভয়, 
তোর চরণে ষেন লয়, 
হয় ম! ব্যর্থ পরাণধানি। 
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আশ্বিন, ৬ষ্ সংধ্য। 
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৩নহন্বাদ 


শ্োক্-সহবাদ 


আমর! অতীব দৃঃখীতান্তঃকরণে জানাইতেছি, বিষুণপুর 
(বাকুড়া) নিবাসী হৃগ্রসি্থ সঙ্গীতবংশোপ্তব সঙ্গীতজ্ঞ 
ীযুক্ত গৌরীপদ বন্দ্যোপাধ্যায় অকালে মাত্র ২১ বৎসর 
বসে ৭ই শ্রাবণ রাত্রি ৩ ঘটিকায় অজান। লোকে গমন 
করিয়াছেন। ইনি বাল্যকাল হইতে সঙ্গীত বিশারদ 
্ব্গায় রামপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের নিকট সঙ্গীত 
শিক্ষা লাভ করেন। তথ্পরে তাহার জ্যেষ্ঠতাত পুত্র 
সুপরিচিত বিখ্যাত গায়ক শ্রীযুক্ত সত্যকিঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয়ের নিকট শিক্ষা করিয়া আজ গ্রায় দুই বৎসর 
পূর্বে পা্টন! সহরে শিক্ষকত! কার্ধ্যে ব্রতি হইয়া 
তথায় গমন করেন, এবং অল্পদিনের মধ্যেই তথায় 
বেশ প্রতিপত্তি লা করেন। গৌরীপদ বাবু এই বয়সে 
ক$ ও যন্ত্র সঙ্গীতে বেশ পারদশিত। লাভ করিয়াছিলেন। 
ইহারা দুই নহোদর, জ্যেষ্ঠ তিনি একজন উচ্চপরের 
সঙ ভজ, এইথানেই তিনি অনেক দিন যাখৎ শিক্ষকতার 
কার্ধে] অনেকগুলি স্কুলে সঙ্গীতের ক্লাস পরিচালনা করেন। 
গোরীপদ বাবুর মৃত্যুতে আঞ্জ লঙ্গীত-নন্দনের একটা 
অদ্ধ মুকুলিত পারিজাত অকালে বৃন্তচ্যত হয়ে গেল। 
আমর! তাহার শোকসন্তপ্ত পরিবারবর্গকে আমাদের গভীর 
সমবেদন| জ্ঞাপন করিতেছি । 


শোক আন্ভা 


, গত ২৬শে আগ বৈকালে « ঘটিকার সময় বওড়া 
কুঠিবাড়ী সঙ্গীত সংঘের উদ্যোগে উক্ত নঙ্গীত সঙ্ঘগৃহে 
ভারস্তের গ্রসিদ্ধ সঙ্গীত কলাধ্দি পণ্ডিত বিষু ধিগদ্ছর 
মহাশয়ের পরলোক গমনে শ্রধুক্ত গোবিন্দ বন্ধু দত 
জমিদার মহাশয়ের সভাপতিত্বে একটী শোক সভার 
অধবেশন হইয়াছে । উক্ত সভাম সমবেত ভদ্রমণ্ডলী 
দণ্ডামান হইয়া নিয়লিখিত প্রন্তাবটী গ্রহণ করেন। 


প্রস্তাব 
ভারতের প্রসিদ্ধ সঙ্গীত কলাবিদ্‌ পগ্ডিত বিষু দিগস্বর 
মহাশয়ের পরলোক গমনে আমরা গভীর শোকগ্রকাশ 
করিতেছি এবং পরলোকগত মহাত্মার আত্মার সদ্গতির 
জন্য শ্রভগবানের নিকট প্রার্থনা জানাইতেছি ও পণ্ডিতজীর 


পরিবারবর্গকে সমবেদন! জ্ঞাপন করিতেছি । 
্রবৈদানাথ দত্ত 


জ্রক্ম হশ্পোধন 
ভাত্র সংখ্য। সঙ্গীত বিজ্ঞানের ২৭৭ পৃষ্ঠায় মত্প্রকাশিত 
“দেশ তেতালা” গানটীর ম্বরলিপিতে ২য় তানের ফাঁক্‌ 
পদের ৪র্থ মাত্রায় “স,, স্থলে “গস।” এবং ৩য় তানের 
ফাক পদের ২য় মাত্জায় “ধন স্থলে “ধমা” হইবে । 
প্রীদ্বিপদ হাজর! 


